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I. INTRODUCTION

Il existe des milliers de manuscrits arméniens dans les bibliotheéques et
musées du monde entier qui peuvent étre facilement consultés et étudiés
par des spécialistes et chercheurs. Il arrive parfois que de véritables tré-
sors inconnus jusqu’alors soient découverts dans des collections privées.
Le manuscrit que nous allons décrire dans l’article qui suit est un de ces
trésors, que nous voulons faire connaitre et porter a la connaissance des
scientifiques. C’est pourquoi nous avons décidé d’en présenter une des-
cription technique treés détaillée. Dans cette optique nous avons égale-
ment relevé et nous présentons ici tous les colophons conservés dans le
manuscrit.

Celui-ci a été vendu chez Sotheby’s de Londres par un collectionneur
particulier en 1996'. 1l a été généreusement mis 2 la disposition de la
Morgan Library & Museum plusieurs fois? par le collectionneur qui I'avait
acquis a la vente de 1996.

! SOTHEBY’S 1996, lot 54, pp. 64-67.

2 Nous désirons remercier le collectionneur privé qui nous a généreusement permis
d’étudier ce manuscrit, ainsi que Dr. Christopher de Hamel, anciennement chez Sotheby’s
de Londres, et maintenant bibliothécaire au Corpus Christi College de Cambridge. C’est
Monsieur de Hamel qui a attiré I’attention de Sylvie L. Merian sur ce manuscrit. Nous
remercions également Dr. Roland Folter; Jenny Hille (Riverside, Connecticut) pour la
traduction en frangais d’une partie de notre article et Simone Merian (Pittsburgh, Penn-
sylvania) qui a révisé le texte francais; Patricia Stirnemann (IRHT, Paris); Théo van Lint
(Oxford University); et de la Morgan Library & Museum: Roger Wieck (Medieval and
Renaissance Manuscripts); John Bidwell (Printed Books and Bindings); Margaret Holben

REArm 32 (2010) 229-296.
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D’aprés le colophon, cet Evangile a été copié et illustré en 1411 par
Cerun a Ostan, ville située sur la rive sud du lac de Van, sous la protection
des églises de la Sainte-Mere-de-Dieu et de Saint-Etienne-Protomartyr:
«Ainsi donc ce saint évangile a été écrit dans la ville d’Ostan, sous la
protection de la Sainte-Mere-de-Dieu et de Saint-Etienne-Protomartyr
sous le catholicossat de Ter Davit” d’Att amar, en 860 (+ 551 = 1411) selon
le calendrier des Arméniens, par la main de 'indigne et multiple pécheur
Cerun, scribe et enlumineur insensé et ignorant, moi qui suis tout a fait
inapte a l'art de Uécriture et assiégé par le délire de nombreux péchés;
cependant selon la capacité dont nous a fait don I’Esprit, ami de ’homme,
a force de labeur, je l'ai recopié de mes indignes mains» (fol. 245r°-
245v°).

Scribe et enlumineur, Cerun catkot (XIVe-XVe s.) est le fils de Step'anos
et de T acxat’un. Il a vécu et travaillé au Vaspurakan, tout particuliere-
ment dans les scriptoria d’Ostan et de Van. Il fut I’éleve de Kirakos
kronawor. 11 a appris l'art de I’écriture avec Yovannés kronawor et lart
de 'enluminure avec G€org vardapet. 11 s’agit de G€org vardapet, nommé
aussi Georg eréc’, Georg Erznkac’i (XIVe-XV¢s., mort en 1416)3, qui est
mentionné également dans le colophon de Cerun cafko? dans notre
manuscrit*.

Ce dernier est nommé pour la premiere fois par le scribe et enlumineur
Zak’aria Atttamarc’i (fils de Mkrti¢’ k'‘ahanay et de T ankxat’'un) en 1371
a Attamar (Mat. 4687). 11 est souvent cité dans les colophons de ses
éleves et particulierement dans les colophons de T umay & ‘ahanay (fils
de Murat et de Nazmélik’)®, qui fut son €leve et son fils spirituel.

Pour la liste complete des manuscrits de Cerun voir Tableau II (Liste
des manuscrits attribués a Cerun catkot).

Ellis, Patricia Reyes, Maria Fredericks, Frank Trujillo, Eliza Spaulding (Thaw Conser-
vation Center); et Inge Dupont, Vanessa Pintado, Maria Molestina, et Maggie Portis
(Reading Room). Nous tenons également a remercier Agneés Ouzounian pour ses conseils,
notamment dans les traductions des 1égendes et la lecture des colophons et Jean-Paul
Guepet pour sa relecture attentive.

3 Georg Erznkac’i est le fils d’Atak’el k‘ahanay et de Gayané (arriere-petit-fils de
Arak’el eréc’ et d’Ustian, petit-fils de GEorg k ‘ahanay et de Tiratikin). Originaire d’Erznka,
il a vécu et exercé au Siwnik’ et au Vaspurakan. Il fut I’éléve du grand maitre Yovannés
Orotnec’i a I’école de Glajor, condisciple de Grigor Tat’ewac’i et de Yovhannés Meco-
pec’i. Il a été responsable d’Awag vank’ et le maitre de Cerun catkot, Yakob Irimec’i,
Aristakés, Awetik’, Grigor Erznkac’i etc. (voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 173-
174).

4 Voir VIII. Colophons, fol. 246v° et la traduction p. 263-264.

5 Sur T’umay k ‘ahanay voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 204.
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II. DESCRIPTION DU MANUSCRIT

Le manuscrit est un tétraévangile écrit sur papier a ’encre noire,
en écriture bolorgir sur deux colonnes de vingt-trois lignes. Il mesure
24,4 x 18,3 centimetres et il a 6 centimetres d’épaisseur. D’apres les
colophons, le livre a d’abord été relié par le prétre Mkrti¢’, puis relié de
nouveau par Atom a une date indéterminée dans une reliure arménienne
traditionnelle en cuir, que nous décrirons ci-dessous en détail. Le texte
est précédé par les miniatures du cycle évangélique sur dix pages, la
lettre d’Eusebe sur deux pages en vis a vis, et dix tables de canons illus-
trées sur huit pages®. Il y a aussi quatre portraits des évangélistes, chacun
placé au début de son propre évangile, comme de coutume, et chacun
suivi de sa page de titre. Le texte est embelli de nombreuses miniatures
marginales, ainsi que de lettres enluminées. Les miniatures marginales
comportent des anes, des oiseaux réels ou fantastiques a téte humaine,
ainsi qu’une variété d’animaux a sabots et des animaux fantastiques
hybrides, des palmettes, des arbres et des fleurs, des croix, des temples
stylisés, de multiples dessins géométriques, et méme des tétes humaines
avec un arbre poussant dessus (fig. 34-40). La majorité des enluminures
marginales sont peintes avec un lavis magenta, accentué¢ de pigments
bleus ou jaunes et cerclé d’encre noire. Elles sont beaucoup moins colo-
rées que les miniatures en pleine page.

Le papier, sans filigrane, a été apprété vraisemblablement avec une
sorte d’amidon. Des trainées visibles sur plusieurs feuillets laissent sup-
poser que ceux-ci n‘ont pas été trempés dans un bain d’amidon et que cet
apprét sur le papier a été plutdt fait avec une brosse (cela est apparent sur
le folio 1v°). Le papier a été lissé par la femme de Cerun, comme il le
mentionne dans son colophon: «Vous qui goiitez a ce jardin divin et a
cette table abondante, vous qui tenez [en mains] ce (livre) pour le regarder
ou pour le lire, souvenez-vous dans vos prieres de l'acquéreur mentionné
plus haut, Yohannés kronawor, de ses parents, de son maitre Astuacatur

6 Un Evangile de I’école de Vaspurakan commence généralement par une section
préliminaire qui représente la vie du Christ. Dans I'Evangile décrit ci-dessous, les enlu-
minures ont été peintes sur le recto et le verso de chaque feuillet. Cela est courant dans
les manuscrits de la région du Vaspurakan ou d’Arc’ax et d’Outik. Dans les autres écoles,
les artistes n’ont pas ’habitude d’utiliser le recto et le verso des feuillets pour les minia-
tures — on trouve normalement deux pages peintes en vis-a-vis, puis deux pages blanches,
puis deux pages peintes qui se font face. Par exemple, si les feuillets 2v°-3r° sont enlu-
minés, les feuillets suivants 3v°-4r° seront vierges, et seront suivis par les feuillets 4v°-5r°
qui seront enluminés, etc.
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kronawor, de ses freres Yovanneés et Kirakos (... ). [Souvenez-vous] aussi
de l'indigne scribe Cerun, de ses parents Step’annos et T acxat'un, de
sa femme qui a travaillé pour lisser le papier, de nos maitres Kirakos
kronawor et Géorg vardapet, de mes sceurs Meélék’ et Herik’ et de tous
mes autres proches par le sang, vivants ou décédés dans le Christ»
(fol. 245v°-2461°)’.

Ce papier lisse et poli est utilisé presque dans tout le livre. Les réglu-
res ont été faites en percant des trous sur les bords des feuillets et en
tirant ensuite un trait d’'une piqlre a 'autre avec une sorte de stylet ou
de pointe, formant ainsi deux colonnes de réglures horizontales mar-
quées en relief dans le papier. Des réglures verticales ont été faites aussi
de la méme facon afin de délimiter les deux colonnes. Sautel no. 10D2
illustre un type de réglure trés proche de celui de notre manuscrit®. Les
bords du papier sont souvent usés, abimés ou réparés, mais les piqires
sont encore visibles sur quelques feuillets. Le texte est écrit sous les
réglures, ce qui est normal avec I’écriture bolorgir, plutdt que sur les
réglures.

Les pages du manuscrit comportent de nombreux bouts de ficelles
et des petits carrés de papier découpé. On suppose qu’ils servaient de
reperes pour aider le lecteur a trouver plus facilement des passages ou
des sections fréquemment consultés. Dans les manuscrits arméniens les
reperes de pages consistent soit en une ficelle qui dépasse, enfilée dans
un petit trou a quelques centimetres du bord du feuillet, soit en de petits
carrés de tissu ou de papier découpés, décorés ou peints et collés au bord
du feuillet. Les feuillets ou passent les ficelles sont quelquefois renforcés
avec des fragments de tissu ou de papier. On notera que les reperes de
papier ne dépassent pas du feuillet. Dans ce manuscrit, le début de chaque
Evangile est marqué avec une ficelle enfilée a gauche du portrait de
I'évangéliste. Les ficelles dépassent du feuillet, permettant ainsi de trouver
facilement chaque Evangile. Il y a en plus une ficelle 2 la fin de I'Evan-
gile de saint Jean. Ailleurs dans le manuscrit, on trouve des reperes de
papier coloré et poli, collés au bord du feuillet, probablement pour mar-
quer certains passages dans le texte.

7 Une partie du colophon est abimée au bas du folio 245v°, mais il est possible de
reconstituer ce qui manque.

8 SAUTEL 1995, p. 42. Dans le manuscrit de Cerun, les réglures horizontales dépassent
irrégulierement au-dela de la 5° réglure verticale, qui se trouve le plus pres de la gouttiere.
Dans SAUTEL n° 10D2, les réglures horizontales ne dépassent pas au-dela de la 4° ligne
verticale.
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Les pages de garde en parchemin proviennent d’'un ménologe, écri-
tes en géorgien (écriture nusxuri, minuscule utilisée couramment pour
les textes religieux du XI¢ au XIX¢ siecle) et pourraient dater du XI¢
au XIII® siecle’. Ces bifeuillets se trouvent au début et a la fin du
manuscrit.

Le livre comporte au total vingt-deux cahiers. Le premier cahier se
compose de douze feuillets de miniatures du cycle évangélique et de
tables des canons qui recouvrent la page enticre. Les feuillets ne sont
pas numérotés. Le papier du premier feuillet de ce premier cahier est
tres fibreux, granuleux, semblable au papier utilisé pour les réparations
du fond des cahiers. Le deuxieme feuillet est vierge. Le reste du papier
du premier cahier (onze feuillets) est lisse et poli, tout comme celui
qui a été utilisé dans I'ensemble du manuscrit. Les vingt cahiers sui-
vants sont numérotés de «lJ» a «ph», c’est-a-dire de 1 2 20 en utilisant
le systtme arménien normal de numérotation'®. Un cahier final non-
numéroté de quatre feuillets se trouve a la fin du manuscrit. Les cahiers
numérotés contiennent tous douze feuillets par cahier, sauf le cahier
numéro 20, qui n’en a que six, et le tout dernier cahier non-numéroté,
qui en a quatre. Le manuscrit ayant subi plusieurs restaurations et
ayant été relié de nouveau, on ne peut pas €tre absolument certain que
la composition actuelle corresponde a celle qui existait a Porigine!!. Le
manuscrit n’a pas €té folioté, mais d’apres nos calculs, il devrait y avoir
250 folios'?. Cela n’inclut pas les pages de garde en parchemin décrites
précédemment, mais toutes les feuilles blanches et les feuillets rem-
placés.

 Nous tenons a remercier Dr. Pavel C’obanyan (chercheur principal a I'Institut des
Etudes orientales de I’Académie des Sciences de la République d’Arménie), d’avoir
identifié le texte et de nous avoir donné I'information paléographique. Nous remercions
également Dr. Raisa Amirbekyan qui nous a mises en contact avec Dr. C obanyan.

10" Pour une description du syst¢éme normal arménien de numérotation, comparé avec
le systeme alphabétique qui semble avoir été utilisé uniquement dans certains manuscrits
ciliciens, voir: MERIAN 1992; p. 61-72.

111 est cependant siir qu’il manque au moins un bifeuillet complet des enluminures
du premier cahier (voir VII. Bifeuillet manquant).

12 Dans le catalogue de SOTHEBY’S 1996, le manuscrit est décrit comme ayant
249 feuillets, le premier feuillet vierge en papier granuleux n’ayant pas été compté
(nous I’avons rajouté dans le compte). Ce feuillet, qui en remplace un autre, semble tre
rattaché au dernier feuillet du premier cahier. Cependant, pour plus de clarté, nous
avons conservé la méme numérotation que Sotheby’s pour décrire les enluminures et
les colophons.
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III. DESCRIPTION DE LA RELIURE

La reliure actuelle décorée a froid est une reliure traditionnelle armé-
nienne, tant par sa structure que par sa décoration'®. Le premier relieur du
manuscrit se nommait Mkrti¢> k ‘ahanay'. Le manuscrit a été complete-
ment réparé et sa reliure completement refaite a la maniere traditionnelle
arménienne, et quelques enluminures ont été trés récemment restaurées'.
Un colophon de deux pages et demie (fol. 247r°-248r°), écrit plus tard,
nous informe que I’Evangile a été relié de nouveau par Atom, mais mal-
heureusement la date de la nouvelle reliure n’est pas indiquée. Le manus-
crit devait étre dans un état déplorable quand il a été donné au relieur, vu
le grand nombre de réparations qu’il a subies. La plupart de celles-ci ont
été faites avec un papier €pais et fibreux, différent du papier d’origine
utilisé pour le texte et pour les illustrations, et sont donc tres évidentes.
La ou il y avait des lacunes, les feuillets ont été réparés avec un morceau
de ce papier fibreux, et le texte manquant a été récrit pour rétablir la
continuité. L'écriture de ce texte remplacé est semblable a celle du colo-
phon écrit par Atom. Celui-ci est donc sans doute ’artisan qui a effectué
les réparations dans le fond des cahiers et sur les bords de nombreux
feuillets. Le travail a été fait trés méticuleusement, et nous supposons que
le manuscrit devait étre considéré comme trés important pour qu’on lui
consacrat autant de soins. L'un des relieurs a visiblement coupé le bord
des feuillets. Cela est évident sur la tranche de gouttiere des tables des
canons: les illustrations dans les marges (généralement des arbres) sont
amplement entaillées.

Les plis des cahiers sont préparés avec quatre entailles en forme de V
(entailles grecques ou «grecquages»), espacées a intervalles équidistants.
Ce dispositif facilite le passage du fil et de 'aiguille lors de la couture.
L'utilisation des entailles en forme de V est typique de la couture des
reliures arméniennes et grecques. Les cahiers €taient cousus sur quatre
doubles supports formés de ficelles plies en deux et attachées aux plats
en les enfilant dans les trous percés dans les ais en bois et alignés'®. La
couture sur nerfs est inhabituelle au Proche-Orient, mais elle est typique

13 Voir MERIAN 1993; MERIAN, MATTHEWS, ORNA 1994, p. 124-134 et MERIAN 2008.

4 Voir VIII. Colophons, fol. 246v°, p. 263 s.

15 Pour des détails supplémentaires au sujet de la restauration, voir infra V. Restaura-
tion récente.

16 Pour de plus amples détails sur la technique d’attache des ficelles aux ais, voir
MERIAN 1993, p. 43-51, ou MERIAN, MATHEWS, ORNA 1994, p. 131-132 ainsi que les
figures 90a-90b; ou MERIAN 2008, p. 96.
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de la tradition arménienne ainsi que de la reliure en Europe occidentale!’.
Les entailles en V permettent aussi au fil de couture et aux nerfs de se
loger dans le dos du volume. Ainsi, ils ne seront pas visibles sur le dos
de la reliure. En revanche, on peut discerner le passage des ficelles sous
le tissu de la doublure a I'intérieur des plats.

Les plats consistent en planchettes de bois tres fines, environ 3-4 mm.
d’épaisseur. Ils mesurent 24,1 x 18,3 cm. Le texte dépasse un tout petit
peu au-dela des plats. Cela est peut-étre causé par une légere distorsion.
Il n’y a pas de chasses'®. Le plat supérieur est trés légérement voilé. Le
bois, dont le grain est horizontal (typique des reliures arméniennes) est
recouvert de cuir de veau, de couleur marron, estampé a froid'®: sur le plat
supérieur, il y a une croix sur piédestal composée d’un entrelac guilloché,
et sur le centre du plat inférieur se trouve un rectangle composé des
mémes fers (fig. 1). C’est un motif décoratif fréquent sur les Evangiles
arméniens. Une bordure formée d’un motif de vigne entrelacée, peut-étre
estampée avec une roulette, encadre le rectangle du plat inférieur (fig. 2).
Le fer utilisé pour cette bordure n’est pas d’'un motif traditionnel armé-
nien et peut avoir ét€ importé.

Le dos est estampé avec des lignes verticales paralleles et il n’y a pas
de nerfs visibles. C’est caractéristique des reliures arméniennes. Un rabat
en cuir typiquement arménien et décoré a froid, recouvre seulement la
tranche de gouttiere et est collé sur le plat inférieur (fig. 3)*°. Le relieur
a sans doute surchauffé ses fers pour estamper sa reliure, car il a brilé
plusieurs trous en estampant le cuir du rabat. L'intérieur des plats supé-
rieur et inférieur, ainsi que I'intérieur du rabat de cuir, sont doublés d’une
brocade brillante verte, sans doute de la soie. Des motifs en forme de
losanges et de zig-zags sont tissés dans la brocade.

7 MERIAN 1992, p. 61-72.

18 En reliure conventionnelle apres le quinziéme si¢cle en Europe, les plats dépas-
sent de quelques millimetres le tour du volume (voir SZIRMAI 1999, p. 218). Ce sont
«les chasses», en téte, en queue et en gouttiere. En général, les reliures des manuscrits
arméniens n’ont pas de chasses car les plats sont de la méme dimension que le volume.
Dans le cas de notre manuscrit, le volume est un tout petit peu plus grand que les plats.
C’est probablement dii a une légere déformation ou au fait d’avoir été relié a nouveau.

19 Estampage sans dorure. BARAS, IRIGOIN, VEZIN 1981, p. 16, explique: «L’estampage
a froid, contrairement a ce que son nom laisse croire, se fait @ chaud, mais 'empreinte
est juste marquée ou légerement brunie au lieu d’étre dorée.» En anglais, cela s’appelle
«blind tooling»; en italien, «impressione a secco».

20 Le rabat des reliures arméniennes est uniquement formé par un morceau de cuir et
doublé par un morceau de tissu. Il n’y a pas de renforcement interne en cartonnage (ou
en bois) comme dans les reliures islamiques.
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Il y avait a I'origine trois lanieres de cuir enfilées dans des trous percés
dans le plat inférieur; seule celle du milieu est intacte. Il reste cependant
des fragments de la laniere du haut et de celle du bas, que I'on peut voir
a lintérieur du plat inférieur. Le plat supérieur avait trois chevillettes en
bois correspondant a 'emplacement des lanieres de cuir qui venaient s’y
fixer lorsque le livre était fermé. Seule la cheville du centre est intacte.

Treize petits clous a téte arrondie dépassent sur le plat supérieur. Ils
servaient a l'origine a tenir en place des décorations en métal, telles que
des coins et des petites croix. On peut encore déceler des empreintes et
le pourtour de ces pieces de métal qui nous suggerent de facon treés nette
en quoi consistait la décoration des plats. Toutes ces pieces manquent
maintenant. On voit aussi d’autres petits trous sur le plat supérieur, répar-
tis d’une fagon irréguliere. Des petits objets décoratifs ou votifs qui ont
disparu y étaient sans doute cloués. Les tranchefiles sont en soie rouge,
blanche et noire, et sont brodées a chevrons de la maniére arménienne
traditionnelle, dépassant les tranches?!. Elles sont en excellent état. Les
trois tranches du texte (t€te, gouttiere et queue) ont été peintes avec un
pigment rouge qui a presque complétement noirci maintenant. Il n’en
subsiste que quelques traces. Cependant un espace en ovale mesurant
environ 3,5 cm n’a pas été coloré et reste visible sur la tranche de téte et
sur celle de queue. Un espace de cette forme ovale est inhabituel. Sur la
plupart des manuscrits arméniens, I’espace non-coloré est beaucoup plus
étroit et va presque jusquau dos, formant une zone en forme de fer a
cheval qui suit le galbe des tranchefiles et de la coiffe??. Cette zone claire
les fait ressortir et €tait sans doute laissée ainsi pour €viter de salir les
tranchefiles quand les tranches étaient peintes.

IV. ETAT ACTUEL DU MANUSCRIT

Le manuscrit est intact et en trées bon état. Nous savons grace au
colophon écrit par Atom qu’il a relié le manuscrit a nouveau, mais nous
ne savons pas quand. La plupart des morceaux de papier qui servent a
réparer le manuscrit se trouvent au fond des cahiers et en queue, laissant

2l Pour une description détaillée des tranchefiles arméniennes, voir BIBLIOTHEQUE
NATIONALE 1989, p. 76-79; GREENFIELD, HILLE 1986, p. 57-64; MERIAN 1993, p. 53-57 et
HILLE, MERIAN, a paraitre.

22 Pour une description plus compléte au sujet des tranches peintes des manuscrits
arméniens, voir MERIAN 1993, p. 64-67; MERIAN, MATTHEWS, ORNA 1994, p. 133 et
MERIAN 2008, p. 101, fig. 58, pl. XIII.
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supposer que le manuscrit a dii étre sérieusement endommagé par I’humi-
dité ou méme aurait pu étre mouillé. On remarque des taches d’eau sur
plusieurs feuillets. Méme si Atom ne nous avait pas laissé de colophon
indiquant qu’il avait reli€ le volume a nouveau, il est clair que le manuscrit
a subi des réparations sérieuses et que la reliure a été completement refaite.
En effet, des réparations telles que celles que nous trouvons au fond des
cahiers ne pourraient pas étre entreprises sans démonter completement
le volume. Ailleurs dans le manuscrit, et surtout au cours du texte, nous
observons de nombreuses réparations utilisant des morceaux de papier
granuleux, mais on trouve aussi quelques réparations faites avec un papier
blanc et lisse. Il se pourrait que les réparations aient été faites par deux
personnes différentes, mais il se pourrait aussi qu’elles aient été faites par
la méme personne utilisant deux papiers différents. On notera qu’il n’y a
aucun filigrane visible dans le papier d’origine, ni dans le papier granu-
leux, ni dans le papier lisse.

V. RESTAURATION RECENTE

Le manuscrit a été restauré récemment, mais il semble que cette res-
tauration se limite aux enluminures. Toutes les enluminures du manuscrit
ont été photographiées en couleur par Sotheby’s avant la vente de juin 1996.
La série complete des photographies a été soumise a Sylvie Merian pour
qu’elle puisse les examiner. Ces photos ont été extrémement utiles a nos
recherches?. En les comparant avec le manuscrit lui-méme (initialement
examiné par Merian en novembre 1998), il était clair que les illustrations
avaient subi une restauration entre 1996 et 1998. Ce travail a été fait d’'une
maniere trés soignée et trés professionnelle. Sans les photos préalables,
il et été tres difficile de détecter les restaurations. Nous ne les énumé-
rerons pas au complet mais décrirons ci-dessous les plus importantes.

Dans les photos, nous voyons clairement les nombreuses réparations
du premier cahier d’enluminures, probablement faites par Atom dans le
fond des feuillets et ailleurs avec ce papier granuleux et fibreux men-
tionné précédemment. Celui-ci est d’'une teinte plus pale que celle du
papier d’origine telle qu’elle apparait maintenant. Mais dans presque tout
le cahier, le restaurateur a teinté le papier des réparations pour qu’il soit

23 Nous tenons a remercier Conway Library, Courtauld Institute of Art (Londres) pour
la permission de reproduire ces images dans notre article (fig. 4, 5a, 6a, 7a, 8a, 9, 10, 11a,
12a, 13-32 et 33a). Pour les images des miniatures apres la derniére restauration, nous
avons outiliser les photographies de S. L. Merian.
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de la méme couleur que l'original. II a aussi retouché plusieurs endroits
au bas des pages enluminées, 1a ou le manuscrit paraissait mouillé. Par
exemple, dans les Noces de Cana, au bas du fol. 3v° il y a un grand
morceau vers le fond du feuillet qui cache une partie de la bordure
jaune rehaussée d’une ligne noire (fig. 7a et 7b). Le restaurateur a teinté
le morceau et a prolongé la bordure jaune et noire. Il a aussi rajouté un
peu de pigment rouge au bas de la robe de I'apétre a I’'extréme droite. En
bas a droite de la page suivante (fol. 4r°) représentant Pierre marchant
sur les eaux, la portion de I'’enluminure qui se trouve sous le bateau
peint en noir en bas a gauche, était recouverte d’'un autre morceau de
papier granuleux, mais le restaurateur a repeint I’eau, en harmonisant
parfaitement sa couleur et en remplacant les vagues qui manquaient
(fig. 8a et 8b).

On voit également un autre exemple de la restauration sur la partie
inférieure du feuillet qui représente Ponce Pilate se lavant les mains et
le Christ aux outrages (fol. 5v°). Dans la photo de 1996, I'illustration du
Christ en bas a droite est considérablement endommagée dans la zone
qui se trouve sous ses mains et sous sa taille — il n’y avait que des mor-
ceaux de papier blanc a cet endroit. Au bas de la page, le restaurateur a
continué a l'encre les doubles lignes de la bordure originale. Il a aussi
ajouté du pigment mauve foncé au bas de la robe du Christ (fig. 11a et
11b). Dautre part les morceaux de papier blanc au fond du feuillet ont été
teintés pour &tre assortis au papier d’origine.

On observe que le pigment de nombreuses enluminures a déteint sur
les pages qui leur font face, en particulier au bas des pages, ce qui s’ex-
plique par le fait que cette partie du manuscrit a slirement été trempée.
Par exemple, la robe rouge portée par le marié€ sur son trone dans I'illus-
tration des Noces de Cana (fol. 3v°, fig. 7a et 7b) a déteint sur la page
suivante illustrant Pierre marchant sur les eaux (fol. 4r°, fig. 8a et 8b).
Ce qui semble étre une croix blanche ou jaune sur le bateau noir dans
cette scene provient en fait de I'accoudoir du trone peint en jaune sur
lequel est assis le marié.

24 En 1999, Patricia Reyes du Thaw Conservation Center, nous a aidées a examiner
le manuscrit sous lumiére ultraviolette pour déterminer si I’on pouvait observer une fluo-
rescence dans les zones qui avaient été restaurées. Nous n’avons pas remarqué de fluo-
rescence. Cet examen a été répété en 2007 et en 2008, en utilisant un nouvel instrument,
avec l'aide de Maria Fredericks et Margaret Holben Ellis, avec des résultats identiques.
On a pu voir quelques régions au bas des feuillets vers la fin du manuscrit présentant une
fluorescence jaune vif. Cela pourrait indiquer la présence d’un résidu gras ou celle de
moisissures anciennes et inactives. Nous tenons a remercier Mesdames Reyes, Fredericks
et Ellis pour leur expertise et leur aide.



TETRAEVANGILE DE 1411 COPIE ET ENLUMINE PAR CERUN 239

Bien que la présence de maculage (offset) soit utile et importante pour
détecter des pages qui pourraient manquer, comme nous allons le voir,
il faut étre extrémement prudent avant de tirer des conclusions fondées
sur ces taches. Sur le fol. 2v°, la Nativité et I’Adoration des mages appa-
rait en haut de la page et ’Annonce aux bergers en bas de la page (fig. Sa
et 5b). Nous observons pres du fond du feuillet un pigment vert qui sem-
ble provenir de la bordure peinte sur la feuille suivante, le fol. 3r° de la
Présentation au temple (fig. 6a et 6b). En examinant les photos de 1996
de cette illustration, nous voyons une réparation de papier clair a cet
endroit, sans offset provenant de I'illustration contigué. Cette tache a
été ajoutée intentionnellement entre 1996 et 1998. Le restaurateur a aussi
teinté le morceau de papier blanc pour qu’il soit de la méme couleur que
le papier d’origine.

Une transformation plus importante a eu lieu sur le fol. 6r°. La repré-
sentation de la Crucifixion inclut la Descente aux enfers au bas de la
page. On y voit a 'extréme droite le Christ tenant une croix de sa main
gauche et agrippant Adam par le poignet avec sa main droite. Il y a sept
autres personnages a gauche d’Adam, engloutis par un énorme dragon en
forme de serpent avec la gueule ouverte, qui symbolise I'Enfer?. Sous sa
forme actuelle, il a un gros nceud pres de la téte, et une boucle dans sa
queue (fig. 12b et 33b). Cependant, dans la photo de 1996 on voit seule-
ment un morceau de papier blanc et il ne reste qu'une partie du visage
d’un huitiéme personnage (fig. 12a et 33a). Maintenant on peut voir la
boucle de la queue du dragon, le visage et le torse complet du huitieme
personnage. Ces deux éléments ont été rajoutés par le restaurateur et le
fond a été teinté pour s’harmoniser avec le reste du papier. La restauration
a été faite avec beaucoup de soin, et bien que nous puissions voir que le
papier est légerement froissé a cet endroit, on pourrait facilement ne pas
remarquer qu’il s’agit d’'un autre morceau de papier. Il nous est impossible
aujourd’hui de prouver quelle a été I'iconographie d’origine du dragon
serpentant choisie par Cerun pour ce manuscrit, car plusieurs types ico-
nographiques ont été connus au Vaspurakan au XIVe-XVe siecle?®. Dans
I’évangile de Cerun Mat. 8772, fol. 2v°, il est représenté avec un gros
noeud pres de sa téte et avec deux boucles dans la queue.

Il est certain que le dernier restaurateur a fait des rajouts, tout en res-
pectant les regles iconographiques de 1’école de miniature du Vaspurakan.

25 Sur Iiconographie de cette miniature, voir p. 251-253.
26 Au sujet du dragon, ainsi que de sa représentation avec le corps noué et disloqué
voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 107-1009.
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Mais cette restauration trés minutieuse et professionnelle peut nous induire
en erreur lors de 'examen du manuscrit. Il est évidemment tres important
pour les historiens de l’art, et pour tout chercheur examinant des manus-
crits originaux, d’observer tres attentivement tout détail de réparation du
manuscrit, que ce soit de la reliure, du texte ou des illustrations.

VI. MINIATURES

Sacrifice d’Abraham, fol. 2r° (fig. 4)

Les deux miniatures du folio 2r° présentent le Sacrifice d’Abraham et
I’Annonciation a la Vierge. C’est un regroupement courant dans les
manuscrits de Cerun.

Les scenes de I’Ancien Testament, en tant que symboles préfigurant
les themes du Nouveau Testament, ont été introduites trés tot dans l’art
arménien. Dans les évangiles illustrés des X°-XI¢ siecles?’, le Sacrifice
d’Abraham précede et annonce le cycle évangélique. Selon S. Der Ner-
sessian, il a été supprimé lors de la répartition des enluminures dans le
manuscrit, en fonction du texte?®. Pour des raisons inconnues de nous, les
miniaturistes du Vaspurakan du XIVe siecle ont repris la tradition de
regrouper les miniatures au début de I’évangile et la scéne du Sacrifice
d’Abraham a ainsi retrouvé sa place, annoncant le cycle évangélique.

Dans les miniatures du Vaspurakan, ce sujet apparait pour la premiere
fois dans les ceuvres de Sim€on Ardisec’i, tout particulierement dans
I’évangile enluminé en 1305 (Mat. 2744)%°. Les miniaturistes du XIVe-
XVe siecle suivent les mémes traditions iconographiques et ce sujet est
représenté dans les manuscrits enluminés du Vaspurakan sans change-
ment notable tout au long des siecles™.

La composition de notre miniature est relativement simple: on voit
a gauche Abraham, a genoux, tenant d’'une main Isaac par les cheveux
et de lautre, le couteau qu’il approche de sa gorge. Isaac est aussi repré-
senté & genoux sur un autel, les mains liées®.. A droite, devant eux, se

27 Mat. 2374, Jér. 2555, Vienne 697.

28 DER NERSESSIAN 1973, p. 686.

2 Voir HAKOBYAN 1989, fig. 16 et HAKOBYAN 1984.

30 Voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 92-95, fig. 3-14.

31 Dans les miniatures de Cerun, de Yovannés Xizanc’i, T’'umay et Daniél, Isaac
apparait les mains liées, devant lui, tandis que dans le cycle d’Aft’amar, comme dans les
miniatures de Sim€on ArciSec’i, Karapet Vanec’i et Zak ‘aria Alt’amarc’i, ses mains sont
cachées derriere son corps.
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trouve I'arbre avec le bélier. Les légendes qui accompagnent I'image
sont: «Uppwluwi» (Abraham), «huwlwlp» (Isaac), «dwnb | uwphluy»
(c’est I'arbre de Sabek), «funjbi» (le bélier).

La particularité de la représentation du Sacrifice d’Abraham est consti-
tuée par le bélier suspendu a ’arbre par ses cornes.

Le Sacrifice d’Abraham qui préfigure la Passion du Christ a un rdle
d’image symbole, qui dévoile en Isaac une figure prophétique du Christ
et dans son sacrifice I'annonce du don du Fils unique par le Pere pour
notre rédemption: «Car Abraham a vu la Croix du Christ dans I’Arbre
de Sabek»*.

Annonciation, fol. 2r° (fig. 4)

La Vierge prend place a droite. Elle est assise, en train de filer, la téte
Iégerement tournée vers la gauche, vers I’Archange qui se trouve a gauche
de la composition. Le siege sur lequel est assise la Vierge est décoré de
différents motifs ornementaux et garni de coussins. Marie est vétue d’une
robe bleue et enveloppée dans un maphorion violet. Les coussins sont
vert et rouge. L’Ange est également représenté vétu en rouge et vert.

Deux légendes sont placées au-dessus des personnages: «Quppfil;
(Fbeuuu[[ulull?ul[l LlLUL[nn/me ﬁwangwﬂf l[m_u/lfl» (l’Archange Gabriel
apporte la bonne nouvelle a la Vierge) et «Jwpfui» ( Marie).

Nativité, fol. 2v° (fig. Sa et 5b)

La miniature se présente en pleine page. La composition combine
plusieurs scenes: la Nativité, ’Annonce aux bergers et ’Adoration des
mages. Elle s’organise en trois registres horizontaux. Le registre central
regroupe les deux thémes principaux: la Nativité et ’Adoration des mages.
La Vierge est allongée a droite. Un peu plus haut, apparait la créche
avec I'enfant, qui est représenté emmailloté comme un nouveau-né. Les
légendes sont: «duippuid» (Marie), «;[ func]u p[ppunn]u» (Jésus-Christ),
«wlipubfiy dunipl» (la mangeoire des animaux). Il est important de noter
que la Vierge et 'Enfant se distinguent des autres personnages de la com-
position par la présentation chromatique qui est dominée par le bleu.
L’Enfant est emmailloté dans des langes bleus et la Vierge est vétue d’une
robe bleue et d’'un maphorion violet.

32 .Q/1 U,Huu(wﬁ /1 U'Lun[l U[l[?l[ulj bk llh]lua[l ‘R[l/mumu[l: (Grigor Tat’ewac’i,
Mat. 1292, fol. 15v©, cité dans K’YOSEYAN 1995, p. 9).
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Curieusement le beeuf et I'dne ne figurent pas a coté de ’Enfant dans
la composition de notre manuscrit. L'ensemble du groupe, constitué
de Marie et de I’Enfant, est entouré d’un dessin, qui figure la grotte:
«uyph [» (C’est la grotte). Joseph, assis a droite, a I'entrée de la grotte:
«ymfulsp» (Joseph). II regoit les trois rois mages avec leurs offrandes™.
Leurs noms, que nous ont transmis les récits apocryphes, sont mentionnés
au dessus: «[duwguinp pli> (les rois), «Ukypni» (Melchior), «Rupuuump»
(Balthazar), «Quuywp» (Gaspar). Les rois représentent les trois ages de
la vie, signifiant par la que toutes les générations se prosternent devant
I’Enfant Jésus. Dans le coin gauche du registre inférieur on apercoit leurs
trois chevaux: «bpfufwpp [?[w]g[winpu]gi» (les chevaux des rois). La
figuration de ces animaux dans la scene de la Nativité est une tradition
assez ancienne. L'usage a été adopté par les peintres du Vaspurakan et
figure presque toujours dans les images combinées de la Nativité. Leur
dessin est tres précis et détaillé. A droite, devant les chevaux, on voit
deux bergers: I'un porte sur ses €paules une brebis a I'image du Bon
Pasteur et évoque I'idée de I'’humanité sauvée, l'autre joue de la flate et
évoque I'idée du chant céleste annongant la Nouvelle Alliance. Une seule
légende est plac€e au-dessus de ces personnages: «{miffipli kir» (ce sont
les bergers).

Le groupe des anges est situé dans le registre horizontal supérieur.
Les trois anges sont répartis de part et d’autre de I’étoile qui a guid€ les
rois. La lumiere divine descend d’un bloc jusque sur ’Enfant Jésus. Les
légendes sont: <<FulilinL/3/1[Lil]£ Lpbymmlmy>» (les multitudes d’anges),
«Uwmnyh [» (c’est I'Etoile), <<<[7[72[‘"”’l[]» (ange).

Présentation au Temple, fol. 3r° (fig. 6a et 6b)

La miniature illustre un épisode propre  ’'Evangile de Luc, au cours
duquel Marie et Joseph portent 'Enfant a Jérusalem pour le consacrer
au Seigneur (Skwnbphgunw)) et pour offrir en sacrifice un couple de
tourterelles.

Les personnages sont la Vierge «Jwppuwi» (Marie), 'Enfant Jésus
«y[punc]u p[ppunn]u» (Jésus-Christ), le vieillard Siméon «Ufpuiilnir»
(Siméon), Joseph «8Bnifulsfi» (Joseph), et la prophétesse Anne « Uik pnyp
thuwlinchyfr» (Anne, sceur de Phanouel).

33 11 convient de noter que, dans I'Evangile Ermitage VP 1010 peint par Cerun, Joseph
et les trois chevaux des rois mages sont absents de la composition (ARCHIVES SIRARPIE DER
NERSESSIAN, dossier: Leningrad VP 1010). Nous voulons signaler que, dans AGEMIAN 2003,
p- 212, ce dossier est mentionné comme: Leningrad, Musée de I'’Ermitage, VR 1010.
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La scéne connait deux types iconographiques: tantét Marie présente
I’Enfant a Siméon, tantot I’Enfant est dans les bras du vieillard. Le
deuxieme type est plus fréquent dans I’école de miniature du Vaspurakan
aux XIVe-XVIe siecles.

La composition est divisée en deux parties égales et équilibrées: Marie
et Anne sont représentées a gauche, Siméon avec ’Enfant et Joseph présen-
tant l'offrande, a droite. Le vieillard, qui personnifie I'ancienne Loi Juive,
tient ’Enfant dans ses deux bras. Jésus fait un geste vers Marie. Celle-ci,
placée en face, tend aussi les bras en direction de 'Enfant. Derriere elle,
nous voyons la prophétesse Anne, un cierge allumé dans la main gauche;
son attitude laisserait croire qu’elle veut éclairer la scéne. La «lumigre»
annoncée par le vieillard Siméon est évoquée dans le rite de la bénédic-
tion des cierges «8pwgunjg». Le personnage d’Anne représente aussi
symboliquement les prophetes de ’Ancienne Alliance. Dans les exemples
classiques, on la montre sous les traits d’'une femme agée, portant tunique
et voile, elle tient dans la main gauche les Tables de la Loi. Contrairement
au texte de I’Evangile, les peintres du Vaspurakan la figurent sous les
traits d’une jeune femme.

Le fond architectural de la scéne représente le Temple de Jérusalem:
au-dessus des personnages s’esquissent les trois arcs qui décrivent 'espace
intérieur du sanctuaire. Le fond de I'intérieur est neutre, sans aucun détail
architectural ou iconographique. Il comporte seulement des légendes. Au-
dessus des personnages se trouve I'inscription principale: « puwnuwubimpliuyg
| mwbmphf...]» (au Temple aprés quarante jours).

Plus haut on apercoit le contour extérieur du temple, avec trois édicu-
les a toit pointu, qui se dessinent sur le fond neutre.

La Vierge, toujours vétue d’une robe bleue et d’'un maphorion violet, est
le seul personnage de cette scéne qui figure dans cette gamme chromati-
que, car I'enfant Jésus dans les bras du vieillard Siméon est revétu d’une
tunique rouge par-dessus sa robe bleue. Il faut y voir une interprétation
symbolique. En effet, dans les autres miniatures de notre manuscrit qui
suivent le Baptéme, Jésus sera représenté dans la gamme chromatique des
bleus et des violets comme la Vierge Marie. Les mémes nuances de violet
et de bleu apparaissent aussi dans de menus détails. Elles contribuent
surtout a équilibrer les coloris typiques du Vaspurakan, généralement
dominés par des rouges, des jaunes et des verts assez vifs.

Dans I’Evangile de Cerun Ermitage VP 1010, la Présentation au
Temple et le Baptéme sont regroupés dans la méme composition selon le

3% ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad VP 1010.
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modele iconographique proposé par Kirakos Albakec’i dans I'Evangile
de 1330 (Mat. 2992), ou par Karapet Vanec’i dans 1’Evangile de 1421
(Mat. 3716)*.

Baptéme du Christ, fol. 3v° (fig. 7a et 7b)

Le Christ et Jean-Baptiste se tiennent debout, jusqu’aux genoux, dans
le fleuve, qui coule librement en bas de la scéne. L'eau est représentée
d’une fagon assez décorative, caractéristique de la région, par des bandes
horizontales ondulées: «8nppuwhwh gkun» (le fleuve Jourdain). Jean-
Baptiste est revétu d’une courte tunique rouge et d’'un manteau bleu, il
pose la mflil’l droite sur la téte du Christ: «8nfwhifu dhpmps» (Jean-
Baptiste). A droite, le Christ est vétu d’un pagne bleu et bénit Jean-Baptiste
de la dextre: «;[puncfu p[pfrunn]u» (Jésus-Christ). Jésus parait plus petit
que Jean-Baptiste comme dans I'iconographie ancienne du Christ Emma-
nuel. En revanche, Jésus est barbu. Sur la téte du Christ, on apercoit
une colombe qui représente le Saint-Esprit: «2ngfil u[nip]p» (le Saint-
Esprit). Plus haut, dans le coin droit du cadre, la main divine sort d’'un
segment de ciel: «U 9 {uypulmir» (la dextre du Pere), «Uduyh» (la nuée).
Une hache est enfoncée dans le tronc de 'arbre qui se dresse derriere
Jean-Baptiste: «wwump wpmnidpl dwnng [u>» (La cognée est a la racine
des arbres). Cette image symbolique — qui illustre le passage de Matthieu
(3, 10): «Déja la cognée est plantée dans la racine des arbres. Tout arbre
qui ne produit pas de bons fruits va étre coupé et jeté au feu» — est I'uni-
que exemple dans les compositions du Baptéme peintes par Cerun.

Noces de Cana, fol. 3v° (fig. 7a et 7b)

Les miniaturistes du Vaspurakan des XIV¢-XVe siecles proposent une
palette treés variée de composition des Noces de Cana. Mais dans tous ces
exemples, le marié n’est pas accompagné de son épouse. Il est souvent
assis a 1’€cart, pendant que les convives festoient. Cerun est parmi les
artistes qui préférent les Noces de Cana a la Cene dans le cycle des minia-
tures illustrant les miracles de Jésus-Christ.

Dans les modeles iconographiques proposés par Cerun, I'’époux est
représenté au centre de la composition, de face, assis sur un tréne, cou-
ronn€, une coupe a la main qu’il tend a Jésus: «Phbumyh [» (C’est \l’époux).
Les autres personnages de la composition sont placés a ses cotés. A gauche
Jésus, accompagné des quatre apotres: «Upywlblpmph» (les disciples),

3 Voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, fig. 53 et 54.
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«B[func]u pfppumn]u» (Jésus-Christ), a droite deux autres personnages,
que la légende inachevée qualifie de disciples: «Uyuwl[kpmph]». Le pre-
mier verse le vin dans les cruches qui sont placées dans une coupe en
forme de calice: «fduwlni[}j] pii kis» (ce sont les cruches); le second, der-
riere lui, le gofite. Dans les compositions de Cerun, Marie, la mere de
Jésus ne figure pas. En revanche, les six jarres d’eau destinées aux puri-
fications des Juifs, absentes de notre composition, figurent dans les autres
miniatures de Cerun, comme dans I’Evangile Mat. 8772, Les apotres et
Jésus sont censés Etre assis, mais Cerun, comme la plupart des artistes
du Vaspurakan du XIVe-XVe¢ siecles, néglige de dessiner les sieges.

Lépoux, figuré a plus grande échelle que les autres personnages,
domine la composition par sa présentation de face et sa position tronante,
mais il n’est pas nimbé comme les autres personnages.

La composition est peinte sur un fond neutre, les seuls détails architec-
turaux figurent dans la partie supérieure de la composition, imitant d’une
maniere laconique et simple les arcs sous lesquels nous lisons la 1égende
principale: «2wpuwbfipl b jwhwy guygfybwgng» (ce sont les noces a
Cana de Galilée). Ainsi l'artiste montre que la sceéne se déroule dans un
intérieur: une maniere courante dans I’enluminure du Vaspurakan des
XTIVe et XVesiecles.

Multiplication des pains, fol. 4r° (fig. 8a et 8b)

La composition est symétrique: au centre nous voyons le Christ repré-
senté de face, un pain rond dans chaque main. Il domine la composition par
sa taille. Il est le seul personnage qui figure dans la gamme chromatique de
violet et de bleu. La légende est placée plus haut: «8[funcju p[ppumn]u
puful ghiljwbwl d nygny pplwbii>» (Jésus-Christ distribue le pain a la foule).
Les apotres sont assemblés de part et d’autre du Christ, tenant également
des pains ronds dans les mains: a gauche nous lisons «Uyulbipm pli>» (les
disciples), a droite 1écriture est inachevée «Uywlkp[mpii]». Leur attitude
laisse croire qu’ils sont assis autour de la table sur laquelle sont placées
les deux coupes en forme de calice contenant d’autres pains a droite et
des poissons a gauche. C’est l'attitude de Jésus qui est surprenante, car
pour dominer la composition, il est maladroitement représenté sur toute
la hauteur de I'image. Exactement la méme composition se trouve dans
I’Evangile Ermitage VP 1010%.

36 Voir KORKHMAZIAN, DRAMPIAN, HAKOPIAN 1984, fig. 53 et HAKOBYAN 1984,
37 Voir TAYLOR 1998, fig. 57 et ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Lenin-
grad VP 1010.
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Pierre marchant sur les eaux, fol. 4r° (fig. 8a et 8b)

Dans l’art du Vaspurakan des XIVe-XV© siecles, ou le cycle élargi des
miracles est intégré dans le cycle évangélique, la miniature représentant
Pierre marchant sur les eaux figure souvent avec les autres miracles de
Jésus-Christ «sur la nature», en particulier la Multiplication des pains.

La composition est assez simple. Au centre Pierre est dans I'eau jusqu’a
la taille, tendant les mains vers Jésus-Christ, qui se trouve a droite de
la composition. Une légende accompagne I'image: «[dbpuwlwimm pliglp
Eplyimbglkp» (Homme de peu de foi, pourquoi as-tu douté€?).

Jésus-Christ saisit des deux mains la main gauche de Pierre, comme
il saisit Adam dans les miniatures de la Descente aux Enfers pour le tirer
vers lui, vers la lumicre. La 1égende est: «8[puncn]u p[ppumn]u giuwpny
[ ofpuw dnyfneii» (Jésus Christ marchant sur la mer). l\ku-dessus de Pierre,
au centre, on lit: «ﬂ)bm[mu pi:l[:lﬁﬁ» (Pierre se noie). A gauche se tiennent
les apdtres dans la barque. Ils ne sont que quatre dans la miniature de
Cerun, qui n’a pas mentionné leurs noms. Au-dessus, sur les voiles, on
lit: «Unmguumb [» (Cest la voile) et derriere la barque: «buwch [» (C’est
la barque). L'eau du lac de Tibériade est représentée de la méme fagon
que l'eau du Jourdain dans la miniature du Baptéme, d’une fagon assez
décorative, caractéristique de la région, par des bandes horizontales
ondulées de différentes nuances de bleu. Au-dessus des eaux, nous lisons:
«dmfl [» (C’est la mer). Cette composition se repete sans changement
notable dans les Evangiles Ermitage VP 1010% et Mat. 8772%.

Guérison du paralytique, fol. 4v° (fig. 9)

Dans cette composition, nous distinguons trois groupes. A gauche,
le Christ bénissant est assis, entouré des deux apotres, les quatre autres
disciples se tiennent a droite. Conversant entre eux, les apotres expriment
leur étonnement. Ils sont accompagnés de légendes: «Uyumlbpumpli» (les
disciples) et «f funi]u p[ppumn]u» (Jésus-Christ). Le troisiéme groupe,
situé au niveau supérieur, est composé de deux personnages allongés qui
descendent le paralytique vers le Christ. Un simple trait dessine et repré-
sente le toit de la maison d’ou ils le font descendre, couché dans ses
draps. L'Evangile de Matthieu parle de quatre personnages qui descen-
dent le paralytique avec son lit par un trou pratiqué dans le toit. Les
mouvements et les gestes des trois groupes sont orientés vers le centre de

3 ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad VP 1010.
¥ Voir HAKOBYAN 1984.
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la scene, le Christ et le paralytique. De ce dernier, on ne voit que le buste
nu, suspendu par des draps qui forment un cadre circulaire. Comme dans
les autres miniatures, le personnage du Christ se distingue par sa taille
élevée. Les particularités les plus frappantes de 1'iconographie de 'image
de la Guérison du paralytique, dans les miniatures du Vaspurakan, res-
tent la figuration du toit d’ou I'on fait descendre le malade, et la fagon
dont celui-ci est présenté en buste, retenu par ses draps. Les peintres du
Vaspurakan ont réalisé cette composition d’une fagon trés simple. Il est
évident que cette représentation n’est pas dénuée de signification. Elle
montre le paralytique dans I'incapacité d’avancer vers le Christ, sans 'aide
des porteurs. Les légendes qui accompagnent leur image sont: «puljby/fiii
quinw g Lnl_uszuF/lfl I ﬁé)nLg[lfl ﬁw[ﬁwgpfl» (Ils ont détruit le plafond de
la salle et I'ont descendu avec son lit) «wbpudbuynidl | » (c’est,le para-
lytique). Nous trouvons exactement la méme composition dans I’Evangile
Ermitage VP 1010%,

Cette iconographie du paralytique qui apparait suspendu par des draps,
dans une sorte de «médaillon», trouve ses racines au Vaspurakan dans
les miniatures de Siméon Arcisec’i*!.

Guérisons de ’aveugle et du possédé, fol. 4v° (fig. 9)

«Q[ﬁUHL]u .p[[1/1uu1n]u lzolzllf []\I}ﬁLLU(UJF[J N Ll[[nj[ﬁl» (JéSUS—ChI‘iSt gué—
rit le démoniaque et I'aveugle). A gauche, le Christ bénissant est assis,
figuré a plus grande échelle que les autres personnages. Il est accom-
pagné des quatre apotres: «Uyullpumphi» (les disciples). Face au Christ,
un aveugle, a genoux, les yeux fermés, montre ses yeux avec I'index de
la main droite: «fnypli [» (C’est I'aveugle); derriere lui est représenté un
démoniaque, a moiti€ nu, les cheveux hérissés: «gfimlumph [» (C’est
le démoniaque). On notera que le démoniaque n’est pas représenté par
Cerun les pieds et les mains liés comme nous le voyons dans les ceuvres
de Siméon ArciSec’i (Mat. 2744), Zak’ aria Alt’amarc’i (Mat. 5347),
Yovannés Xizanc’i (Mat. 3717), Rstakes et d’autres*?, mais il a adopté
plutdt une iconographie proposée par Kirakos Atbakec’i (Mat. 2929)%.
L’homme qui accompagne le démoniaque le tient par le bras. Tous deux
sont représentés debout, mais ils ont la taille des apotres assis.

40 ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad VP 1010.
4 Voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 112-114, fig. 72 et 73.

42 Voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 20009, fig. 67, 72, 73.

B Idem, fig. 75.
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La Cene, fol. 5r° (fig. 10)

La Cene constitue la derniere réunion, 1'ultime repas du Christ avec ses
apotres, le moment ou s’annoncent la trahison, et également I'institution de
I'eucharistie. La 1égende principale est: «8/[func]u p[pfunnn]u wyumwpugh
| ufuncp]p ofEplmncii» (Jésus-Christ s'offre en sacrifice dans la sainte
chambre haute). Dans les miniatures de Cerun, cet important épisode est
représenté d’une facon treés simple. Les apotres sont assemblés de part
et d’autre du Christ: a gauche nous lisons «Uyuwlbpmpli» (les disciples)
et «ynigw wnbwy gywmwni» (Judas ayant pris le morceau), a droite
«Upwlbpm pli» (les disciples). Tous les personnages sont représentés en
position assise. Le Christ est placé au centre de la composition, représenté
de face, tenant une coupe dans la main gauche et offrant, de la main droite,
a Judas, un morceau de pain trempé dans le vin.

Tous les personnages, sauf Judas et Jésus-Christ, sont peints, comme
d’habitude, de trois-quart. Dans I'iconographie habituelle, Judas est souvent
assis a part au premier plan, en avant des apotres, ou bien a I'autre extrémité
de la table: il tend la main, parfois il se met lui-méme le morceau dans la
bouche.

Cerun, comme les autres miniaturistes du Vaspurakan, n’a pas séparé
Judas, le traitre, des autres apdtres, fideles au Seigneur, mais il a bien distin-
gué I'Iscariote par une iconographie particuliere: il est figuré de profil, la
bouche ouverte. La représentation de profil caractérise également l'infidele et
permet de le distinguer du chrétien. Dans l'iconographie habituelle de Judas,
il y a encore un détail qui le distingue au premier coup d’ceil des autres convi-
ves, c’est 'absence de nimbe. Dans notre miniature, ainsi que dans plusieurs
autres exemples de miniatures arméniennes, I'Iscariote est présenté nimbé,
comme les autres apdtres. L'iconographie particuliere de notre miniature
«exprime», dans la représentation de profil, la défaillance et la trahison de
Judas et, dans la représentation du nimbe, I'amour infini de Jésus.

La composition de la Ceéne est peinte sur un fond neutre, les seuls détails
architecturaux se dessinent dans la partie supérieure de la composition comme
dans la miniature des Noces de Cana (fig. 7a et 7b), imitant d’'une maniere
simple les arcs, et montrant ainsi que la sceéne se déroule dans un intérieur.

L'iconographie de cette image se répete dans les Evangiles Ermitage
VP 1010** et Mat. 8772%. La seule variation observable concerne le nom-
bre des apdtres, qui differe d’un manuscrit a l'autre.

4 Voir TAYLOR 1998, fig. 58 et ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Lenin-
grad VP 1010.
4 Voir HAKOBYAN 1982, fig. 18 et HAKOBYAN 1984.
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Lavement des pieds, fol. 5r° (fig. 10)

L'Evangile de Jean est le seul oll cet épisode soit relaté avant la Céne.
En fait, il représente une supréme legcon d’humilité que Jésus donne a ses
disciples, avant le dernier repas qui précede la trahison de Judas. Il est
également le symbole du Baptéme des Apoétres préparant la Céne eucha-
ristique. Dans I’art arménien, ce sujet johannique a souvent la préférence
sur la Cene.

Jésus est représenté a gauche, agenouillé devant Pierre, qui est assis
sur une chaise, trempant ses pieds dans un «bassin», qui répete curieu-
sement les formes des coupes que nous avons vues dans les miniatures
représentant Les Noces de Cana (fig. 7a-7b) et La Cene (fig. 10). Le
Christ se distingue par sa taille, comme dans les scénes des miracles,
mais c’est Pierre qui domine la composition. Dans la miniature de Cerun,
PApotre dirige vers Jésus sa main droite, une interprétation tres éloignée
des origines, courante au Vaspurakan. Derriere Pierre, le groupe des
disciples est représenté par quatre personnages. Plus haut, 'artiste a ajouté
les légendes suivantes: «8[[llunL]u ‘p[plllumn]u Lnuu[uu! gnuru wztu[ll?-
puugh» (Jésus-Christ lave les pieds des disciples), «Nbumpnu» (Pierre) et
«Upwllpm ph» (les disciples). La présence des arcs nous indique que la
scene se déroule dans un intérieur. L'iconographie de cette image se
répete exactement dans 1’Evangile Ermitage VP 10104, Dans 1’Evangile
Mat. 87724 la seule variation observable, encore une fois, concerne le
nombre des apdtres, qui sont représentés tous les douze et regroupés
verticalement.

Trahison de Judas, fol. 5v° (fig. 11a et 11b)

Dans la miniature de Cerun, comme dans I'iconographie classique, les
épisodes essentiels se regroupent en une seule composition: le Baiser de
Judas, ’Arrestation de Jésus et Pierre coupant l'oreille de Malchus.

La composition représente un modele typique de la région, ou les
apotres ne figurent pas. Le nombre des soldats est restreint a cing: trois
de droite et deux de gauche. Les soldats, porteurs de haches, de lances et
de flambeaux, sont disposés aux cotés de Jésus et de Judas. Ces derniers
occupent le centre de la composition. Judas se tient a gauche, derriere
le Christ; il entoure la poitrine de Jésus de ses bras pour lui donner un

46 ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad, VP 1010.
47 Voir HAKOBYAN 1982, fig. 19 et HAKOBYAN 1984.
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baiser. Les légendes précisent: « Qnu}ulj ZwﬁFanl?LnL[ Quimnbibu llﬂ[HHlI
dwpyny» (Judas, c’est en I'embrassant que tu livres le Fils de 'homme),
((j[/‘lLlﬂL]Ll ‘P[F/mum]u» (Jésus Christ).

Le traitre est présenté de profil. Il est nimbé comme sur la miniature
précédente. Les soldats qui se trouvent avec lui aux c6tés du Christ sont,
eux aussi, représent€s de profil: «gplininpph» (les soldats). Les soldats
et Malchus portent des chapeaux rouges, pointus, exactement les mémes
que les bergers dans la miniature de la Nativité (fig. 5a-5b), que le servi-
teur dans «Ponce Pilate se lave les mains», et que le soldat dans «Le
Christ aux outrages» (fig. 11a-11b).

Le Christ domine la composition par sa majestueuse prestance. Il est
représenté debout, comme les soldats, mais avec les bras ouverts. Ce geste
indique la suite de la Trahison de Judas, ’Arrestation de Jésus: le troi-
sieme soldat placé derriere Jésus lui a déja saisi la main gauche. De la
main droite, le Sauveur fait un geste de bénédiction qui s’adresse a Pierre
et a Malchus, figurant a gauche de la composition. Deux courtes légendes
accompagnent ce groupe: <«duypnu>» (Malchus) et «Nhmpnu {wmwhf
gnchlpl» (Pierre coupe l'oreille). Malchus est peint de profil et d’une taille
plus petite que Pierre. Sur notre enluminure, Pierre coupe 'oreille gauche
de Malchus, tandis que I'Evangile parle de I'oreille droite et c’est aussi de
la main gauche que Pierre lui coupe l'oreille. Le miniaturiste, en utilisant
des calques pour copier, a sans doute inversé la composition*®, Ce modele
iconographique se repéte dans les autres manuscrits de Cerun®.

Ponce Pilate se lave les mains et le Christ aux outrages,
fol. 5v° (fig. 11a et 11b)

La composition regroupe deux scénes différentes, traitées avec sobriété.
Chacune d’elles ne comporte que deux personnages.

La composition est habituellement divisée en deux épisodes. Le pre-
mier présente Pilate souvent couronné, assis sur un siege, en train de se
laver les mains. En face de lui, le serviteur verse I’eau d’une cruche sur
les mains tendues de son maitre. La légende donne la méme explication:
«MNpgunnu pnewhwy gdknk>» (Pilate se lave les mains).

La scéne suivante montre Jésus, les bras repliés sur le ventre en se
tenant le poignet. Le soldat, qui est en face de lui, et qui est armé d’une

4 Une faute technique tres fréquente dans l'art de la miniature.
49 Voir HAKOBYAN 1982, fig. 20; HAKOBYAN 1984 et ARCHIVES SIRARPIE DER NERSES-
SIAN, dossier: Leningrad, VP 1010.
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hache, tend la main gauche en direction de son visage. Une légende
accompagne cette image: «k{wpy gne bu npgpii wfumnidn];» (il demanda:
Es-tu le fils de Dieu?).

Le serviteur de Pilate et le bourreau sont peints de profil, exactement
comme les soldats sur les autres miniatures; Pilate et Jésus sont de trois-
quart. Comme dans les miniatures précédentes, Jésus se distingue des
autres personnages de la composition non seulement par sa taille, mais
également par sa présentation chromatique dominée par le bleu et le
violet.

Le regroupement de ces deux scenes dans une seule miniature met
en valeur l'opposition de la divinité du Christ et sa comparution humi-
liante devant un juge terrestre, ainsi que I'opposition des deux royaumes,
le terrestre avec Pilate et le céleste avec le Christ. Nous trouvons le
méme regroupement et la méme composition dans I’Evangile Ermitage
VP 1010%.

Crucifixion et Descente aux Enfers,
fol. 6r° (fig. 12a et 12b, 33a et 33b)

La Crucifixion et la Descente aux Enfers sont regroupées sur la méme
page comme s’il s’agissait d’'une seule composition.

Au centre se dresse la croix du Christ, elle prend plus de la moitié
de la hauteur de la page et domine la scéne. Sur sa croix nous lisons:
«Umw [‘ ﬁwqwm[rfl [[1[‘/19. gqnp /7[13 1}11[75/! 1}[7[79/7» (sic) (Celui—ci est le roi
des juifs; ce que j’ai écrit, je I'ai écrit).

Le Christ, barbu, est vétu d’un simple pagne, son corps est affaissé, la
téte penchée sur I’épaule droite, les yeux fermés, les jambes tournées vers
la droite, les pieds cloués par un seul clou. Cette description du Christ,
courante dans la miniature du Vaspurakan des XIVe-XVe¢siecles, corres-
pond a toutes les scénes de Crucifixion peintes par Cerun.

De part et d’autre du crucifié se tiennent deux soldats représentés de
profil, en raison de leur réle «négatif»: I'un porte une lance et l'autre une
éponge. Une légende explique au-dessus: «glnyhi fungl» (il perce le cot€)
«gpuygufull wppniguwhl> (il [lui] donne a boire du vinaigre). Les deux
soldats ont un pied sur le socle de la croix de Jésus-Christ et 'autre pied
sur le socle de la croix de chaque larron. Nous voyons les deux larrons en
croix, accompagnés des légendes suivantes: «U,wlnyidbubls gliduun» (celui
de droite, Demas), «Qw/uwl[mlﬁbwﬂﬂ, l[buquuu» (celui de gauche, Kesdas).

30" ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad, VP 1010.
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Dans la partie supérieure de la composition, au-dessus du Christ, dans
le ciel, apparaissent le soleil et la lune. Dans les miniatures du Vaspura-
kan, nous voyons souvent deux dessins identiques et c’est seulement les
l€gendes placées a coté qui nous permettent de les distinguer. Dans notre
miniature, les dessins des deux luminaires ne sont pas identiques et per-
mettent de distinguer le soleil a droite et la lune & gauche. Les inscriptions
précisent: «Upbgulb fuwiwpbuw)>» (le soleil s’est obscurci) et «[ meufibils
numgbuy» (la lune s’est éclipsée).

La partie inférieure de notre miniature est occupée par la composition
de la Descente aux Enfers. C’est la seule miniature de Cerun qui regroupe
ces deux images dans une seule composition, car aucun trait ne les sépare
et la Descente aux Enfers s’integre dans la représentation de la Cruci-
fixion. Dans l’Evangile Mat. 8772, 1a Descente aux Enfers est representée
par une miniature en pleine page’'.

Le schéma habituel de la composition est le suivant: Jésus, armé de la
croix de la Résurrection, foule aux pieds les portes de I’Enfer, arrachées
de leurs gonds, qui, en tombant, écrasent Satan. Puis le Christ plante
I'extrémité de sa croix. Il prend Adam par le bras et le ramene a la lumiere.
La composition est partagée en deux, la lumicre et les ténebres.

Ce sujet est enticrement développé par différents textes apocryphes.
Nous connaissons plusieurs variantes iconographiques du theéme qu’on
peut regrouper en trois types principaux d’apres lattitude du Christ: 1.
Jésus marche vers Adam et le saisit par la main; 2. Jésus entraine Adam;
3. Jésus est au milieu, Adam et Eve sont placés symétriquement de chaque
coté. Les ceuvres de Cerun montrent une variante tres abrégée du premier
groupe: Jésus, armé de la croix, marchant sur les portes brisées de I'En-
fer, saisit Adam par la main pour I’entrainer avec lui, vers la lumiere, hors
du gouffre noir infernal. «Qui me suit ne marchera pas dans les ténebres,
mais aura la lumiére de la vie» (Jn 8, 12).

Jésus saisit Adam par un seul poignet, selon le schéma courant. Adam
apparait nu. Il a les cheveux blancs et il est barbu. Derriere lui, sur le
fond noir, nous retrouvons Eve et six personnages, mais I'artiste n’a pas
donné suffisamment de détails pour les identifier d’'une facon stire. On
lit les inscriptions suivantes: «Ulqud [» (cC’est Adam), «ydnfuph» (Les
Enfers), «Q[ﬁum_]u .B[[I/Illlnﬂ]ll fé) /1 I}Olﬂ/llll A uu_l?[;lnuy» (Jésus Christ est
descendu aux Enfers et les a ruinés). L'Enfer y est représenté sous la forme
d’un dragon qui entoure ou plutdt engloutit les justes: «ummmlimy [» (Cest
Satan). Le dragon, c’est-a-dire Satan, qui est lié a la terre, au monde

3! HAKOBYAN 1982, fig. 21.
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souterrain et au feu et qui figure les Enfers, est en effet une illustration
des différents récits apocryphes™2.

Il s’agit 1a d’'une composition typique des miniatures de Vaspurakan
des XIVe-XVe siecles.

La Résurrection et les saintes femmes au sépulcre, fol. 6v° (fig. 13)

Au centre de I'image est la tombe vide du Seigneur. Le sépulcre ressem-
ble a un ciborium, trés décoratif, avec trois colonnes composées, munies
de chapiteaux, sur lesquels reposent trois coupoles: celle du milieu est
plus élevée et surmontée d’une croix. La légende placée au-dessus de la
composition est «())LuImL[J[I[LE] n[bwn]h lﬂ?[mj j[/lllnLu]/l P[F/”“""”]/'»
(Résurrection de Notre Seigneur Jésus-Christ).

A droite, nous voyons un ange figuré par un jeune homme vétu d’une
robe blanche et rouge, assis sur la pierre du tombeau: «[ meuwuyudun
Lplymwll» (Lange resplendissant de lumiere). L'ange montre aux myrrho-
phores le sépulcre vide de Jésus. Notre miniature illustre mot a mot le récit
des femmes au tombeau selon Marc: «Etant entrées dans le tombeau,
elles virent un jeune homme assis a droite, vétu d’'une robe blanche, et
elles furent saisies de stupeur. Mais il leur dit: Ne vous effrayez pas.
C’est Jésus le Nazarénien que vous cherchez, le Crucifié: il est ressuscité,
il n’est pas ici. Voici le lieu ott on lavait mis». (Mc 16, 5-6). Les trois
femmes myrrhophores, Marie de Magdala, Marie, mere de Jacques, et
Salomé s’approchent par la gauche: «Giquwplhp [uwhwyplh» (Les femmes
myrrhophores). Toutes trois sont nimbées et portent dans la main droite
des vases d’aromates.

Dans le sépulcre vide, nous lisons: « q-l?plnlﬁwflfl, lllupew[ﬁlu[[w]u[mmmflfl>>
(le sépulcre et le suaire). Dans la miniature de Cerun le tombeau est
représenté horizontalement. Plus bas nous voyons trois soldats, armés de
haches, endormis: «Nwlwwuwh ph npylu dknkwp» (Les gardiens, comme
morts). Ils sont peints de profil et portent des chapeaux pointus comme
dans les miniatures précédentes. Les soldats sont d’une taille beaucoup
plus petite que les autres personnages de la scene.

L’iconographie de Cerun proposée dans cette miniature, mais égale-
ment dans I’Evangile Ermitage VP 10105, est un des modeles répandus
au Vaspurakan, de la fin du XIV® au début du XV© siecle. Un autre groupe
de miniaturistes contemporains proposent un modele, réunissant deux

32 Voir DER NERSESSIAN 1973a, p. 437-455.
33 ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad, VP 1010.
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sujets: La Résurrection et les saintes femmes au sépulcre et I’Apparition
aux myrrhophores, présentées toujours en pleine page’.

La Lettre d’Eusebe, fol. 7v°-8r° (fig. 15-16)

La Lettre d’Eusebe a Carpien occupe les folios 7v°-8r° de notre manus-
crit et fait suite aux tables de Canons. Le texte est disposé entre deux
fines colonnes et bordé, en haut et en bas, de deux bandes horizontales.
Au-dessus de ce cadre qui entoure le texte, est posé un entablement rec-
tangulaire ou se déploie un arc, formé de rayons de lumiere jaillissant du
centre et s’ouvrant en éventails de couleur blanche avec différentes grada-
tions de bleu. L'encadrement de I'arc, qui figure la voite céleste, forme une
corniche rehaussée d’ornements géométriques et, dans les coins supérieurs,
d’un motif a trois pétales. Dans la partie supérieure de cette construction
de forme architecturale sont posés deux paons affrontés symétriquement.
Nous n’avons pas les portraits d’Eusebe et de Carpien: leur emplacement
habituel sous l'arc reste vide. Dans la marge extérieure, a coté de la lettre,
la composition est complétée par un arbre aux fruits abondants. La com-
position des deux pages en vis-a-vis est exactement la méme, présentée
en miroir.

Tables de Canons, fol. 8v°-12r° (fig. 17-24)

Les tables de Canons sont appelées en arménien xoran, premierement
a cause de leur forme, qui rappelle celles des absides architecturales,
mais aussi pour leur profond symbolisme, qui réside dans les chiffres,
les couleurs et chaque détail de leur composition. Leur signification est
dévoilée par de nombreux commentaires médiévaux>.

Dans notre manuscrit, comme dans de nombreux manuscrits du Vas-
purakan de la méme période, les dix tables de Canons sont disposées sur
huit pages. Elles occupent les folios 8v°-12r°. Nous avons ainsi: fol. 8v°-
Canon I (fig. 17), fol. 9r°-Canon II (fig. 18), fol. 9v°-Canon III (fig. 19),
fol. 10r°-Canons IV et V (fig. 20), fol. 10v°-Canon VI (fig. 21), fol. 11r°-
Canons VI-VIII (fig. 22), fol. 11v°-Canons-I1X et X (fig. 23), fol. 12r°-
Canon X (fig. 24).

Les quatre types de composition proposés par Cerun sont présentés
deux par deux sur les pages en vis-a-vis. La composition générale suit le

3 Voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2009, p. 144-147, fig. 125, 129-133.
5 Voir LAZARYAN 1995.
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méme schéma que la Lettre d’Eusébe: I'entablement rectangulaire repose
sur trois colonnes de formes tres variées, formant ainsi un xoran qui abrite
les tables de concordances. Les rectangles sont richement décorés de
divers motifs géométriques et végétaux. Dans la partie supérieure, les
tables sont toutes surmontées de compositions symétriques d’oiseaux.
Dans les marges extérieures figurent des arbres.

Cette variété de composition, obtenue par des combinaisons nouvelles
de différents éléments bien connus dans la région, montre une approche
beaucoup plus novatrice que les portraits des évangélistes, ou I'artiste a tout
simplement reproduit les modeles existants. C’est pour cette raison que ces
compositions ont servi, par I'intermédiaire de ses éleves, de modeles aux
générations suivantes.

Les portraits des évangélistes et les pages de titre (fig. 25-32)

Notre manuscrit conserve les portraits des quatre évangélistes et leurs
pages de titre: Matthieu, fol. 12v°-13r° (fig. 25-26); Marc, fol. 77v°-78r°
(fig. 27-28); Luc, fol. 120v°-121r° (fig. 29-30) et Jean avec Prochore,
fol. 190v°-191r° (fig. 31-32). Dans les Tétraévangiles, ils apparaissent
comme les portraits d’auteurs, logiquement suivis des pages de titre de
chaque évangile respectif. L’iconographie des portraits des évangélistes
ne révele pas de particularités significatives, propres a notre artiste.

Selon les schémas traditionnels, dans I’art du Vaspurakan au XIVe siecle
et dans la premiere moitié du X Ve siecle, les évangélistes sont représentés
travaillant: en train d’écrire, de méditer ou de dicter. Leur iconographie
est tres laconique. Tous les quatre sont représentés sous un arc polylobé
qui figure un intérieur trés austere, garni seulement d’une table de travail
et des accessoires du scribe (couteaux, ciseaux, petit vase, encrier) avec
les sieges, sur lesquels ils sont assis. Les évangélistes, Matthieu, Marc, Luc
et Prochore, le disciple de Jean, sont représentés assis les pieds nus sur les
coussins. L'accessoire le plus important est une sorte de pupitre sur lequel
est accrochée une feuille. Il est attaché par une corde figurée par un
mince trait noir au sommet de I’arc qui encadre leur image. L'évangéliste
Matthieu apparait comme un vieillard a barbe blanche assis, le pupitre
sur ses genoux, en train d’écrire sur une feuille la premiere phrase de son
évangile. Luc est peint de la méme facon, mais il parait plutdt d’age
moyen. Le portrait de Marc reprend dans I’'ensemble la méme composi-
tion, mais son pupitre reste suspendu dans l’air, et '’évangéliste apparait

% Sur les transmissions des traditions voir LEYLOYAN-YEKMALYAN 2003-2004.
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en train de méditer, la téte appuyée sur la main gauche, une plume dans
l'autre main. I1 est, suivant le schéma traditionnel, d’age moyen. Le dernier
portrait est celui de I’évangéliste Jean. Il est représenté comme un vieillard
a barbe blanche, debout, dictant I’évangile a Prochore. Celui-ci est montré
comme les évangélistes, le pupitre sur les genoux, en train d’écrire. Les
quatre évangélistes et Prochore sont nimbés. Les portraits sont réalisés
dans une gamme chromatique dominée par des rouges, des verts et des
jaunes tres vifs. Seul Jean est vétu d’une tunique bleue et d’'un manteau
violet, comme la vierge Marie ou Jésus-Christ dans les miniatures du cycle
évangélique de notre manuscrit. Les légendes qui accompagnent les por-
traits sont: {J° Lu/z?lmu U,L[Tullu[uuilﬁé (I'évangéliste Matthieu), [J lu[1[[nu U.k-
mwpwﬂ[lé j[[ILIHLu]/I ‘p[pllmmnu][l (Marc, évangéliste de Jésus-Christ),
’LnLl[Luu UL[H”LU[HUL/Ié (I'évangéliste Luc), ﬂ)nn[un[mil (Prochore) et 8nlw-
bbby Qibmwpuhfis (évangéliste Jean).

Les tétes de chapitre ont la forme d’un rectangle richement paré d’or-
nements variés et entouré de bordures décorées. En dessous du rectangle,
s’ouvre un arc polylobé de diverses formes ou une simple niche rectan-
gulaire. Dans la marge droite, un grand ornement végétal de feuilles
entrelacées, regroupées verticalement, est surmonté d’une croix pour les
pages de titre de Matthieu, Luc et Marc, et d’un oiseau pour la page de
titre de Jean.

Le texte est disposé en dessous de ce cadre, sur le fond neutre du
papier. La premiere lettre de chaque évangile est formée du symbole de
I’évangéliste: I'ange pour Matthieu, le lion pour Marc, le beeuf pour Luc
et l'aigle pour Jean. Les premiers mots sont ornés de différents motifs
polychromes; le reste est écrit a ’'encre rouge en erkat agir. Lartiste uti-
lise deux tons différents de rouge. Le symbole de I’évangéliste est repris
également sur la partie supérieure du rectangle: ange qui veille sur la com-
position, lions, taureaux ou aigles affrontés. Parmi les représentations
figuratives, il nous semble important de noter celle de deux oiseaux fan-
tastiques a téte humaine, coiffés de couronnes et placés dans le décor
floral du rectangle central de la té€te de chapitre de Matthieu. IIs prennent
place dans ce «jardin» symétriquement des deux c6tés de ’arc polylobé.
Les couleurs sont toujours les mémes (rouge, vert, bleu, jaune et violet),
que nous avons vues sur les autres miniatures. Dans notre manuscrit, les
images des oiseaux et des autres &tres fantastiques sont fréquentes dans
les enluminures marginales (fig. 34-40).

Les artistes du Vaspurakan des différents groupes stylistiques du
XIVe siecle utilisaient les mémes modeles iconographiques pour les por-
traits des évangélistes et leurs pages de titre. Ces schémas voyageaient
d’un manuscrit a I'autre sans changement notable.
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VII. BIFEUILLET MANQUANT

Comme nous en avons discuté précédemment, la décharge de pigment
sur un feuillet en regard — offset — doit étre envisagée avec prudence, car
il existe toujours la possibilité qu’elle soit due a une restauration tardive,
comme nous l'avons vu. Cependant, si 'on peut prouver que la décharge
est authentique, elle peut révéler I'existence d’enluminures maintenant
disparues. C’est ce que nous allons voir maintenant.

Le manuscrit comprend quatre feuillets avec offsets qui ne corres-
pondent pas a ceux qui se trouvent en regard (sur les feuilles opposées).
Comme ces décharges sont nettement visibles sur les photographies de
1996 prises avant la restauration, on peut étre relativement siir qu’elles
sont authentiques. Elles existent toujours dans le manuscrit. La décharge
de pigment sur chacun des feuillets se trouve au bas de la page, pres ou
dans le fond du cahier; c’est également a cet endroit que la plupart des
réparations ont été faites. La décharge de pigment a cet endroit provient
sans aucun doute des dégats d’humidité dont nous avons parlé plus haut.
Les quatre feuillets dont il s’agit sont le fol. 4v° (la Guérison du paralytique/
les Guérisons de I'aveugle et du possédé); fol. 5r° (la Ceéne/le Lavement
des pieds); fol. 6v° (les saintes femmes au sépulcre); fol. 7r° (page blanche,
avec décharge, sans illustration). Nous allons maintenant étudier séparément
ces quatre feuillets.

Fol. 4v° (fig. 9)

Lillustration inférieure qui représente les Guérisons de 'aveugle et
du possédé comporte des taches rouges entre 'aveugle a genoux et le
démoniaque a moitié nu qui se trouve debout; le pigment rouge s’étend
également partiellement sur les deux personnages. Le pigment semble
avoir fait partie d’'une robe rouge, mais ni sa forme ni I'endroit ou il se
trouve ne correspondent a la manche rouge de Pierre assis qui se trouve
sur le feuillet en regard (fol. 51°).

Fol. 5r° (fig. 10)

Lillustration inférieure de ce feuillet représente la scene du Lavement
des pieds. La décharge de pigment la plus visible se trouve a gauche de
I'image, prés du fond du cahier (2 gauche du Christ agenouillé). Elle
consiste surtout en un pigment vert sur 7 a 8§ cm de haut et en quelques
taches rouges en plus. La décharge de pigment est assez pale vers le haut,
mais I'ensemble pourrait représenter un personnage debout vétu d’une
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robe verte a manches rouges. On ne voit pas un tel personnage sur le
feuillet en regard qui représente les Guérisons de I’aveugle et du possédé
(fol. 4v°). A la place se trouve un personnage vétu d’une robe rouge courte,
tenant le démoniaque par le bras. Il y a aussi, au dessus des genoux de
Pierre et derriere lui, un peu de décharge de pigment rouge qui ne corres-
pond pas a la scene en regard représentant le Christ guérissant I’aveugle
et le possédé.

Fol. 6v° (fig. 13)

Les saintes femmes au sépulcre nous révelent du pigment rouge en bas
a droite, sous le suaire bleu. La tache a la forme d’une robe rouge placée
a I’horizontale et de chaussures rouges (le personnage portant la robe
rouge pourrait avoir été assis). On voit également quelques petites taches
rouges, ainsi que la robe rouge et verte d’'un personnage debout pres du
fond du cahier. Le feuillet en regard (fol. 7r°) est blanc, donc il est clair
qu’il manque un feuillet d’enluminure qui aurait dii se trouver apres celui
des saintes femmes au sépulcre.

Fol. 7r° (fig. 14)

Nous avons ici une page blanche, avec, au bas de la page, la décharge
de pigment de huit personnages assis, divisés en deux groupes de quatre
personnages se faisant face et vétus de robes rouges et vertes alternant
avec des robes vertes et rouges. Les quatre personnages le plus pres du
fond du cahier sont tres clairs et sans ambiguité. Ceux qui se trouvent pres
de la gouttiere (a droite du feuillet), ne sont pas aussi nets que le premier
groupe, mais on peut malgré tout reconnaitre quatre formes humaines
assises. Ces huit personnages assis ne sont pas sur le feuillet en regard
représentant les saintes femmes au sépulcre.

On en déduit qu’il manque deux feuillets au manuscrit: I'un se trouvant
a Porigine entre les feuillets 4v° et 5r°, et 'autre entre les feuillets 6v° et
7r°. Une étude codicologique du manuscrit révele que ces deux feuillets
étaient conjoints, donc il s’agit d’'un bifeuillet (voir Etude codicologique
du premier cahier du manuscrit, p. 260).

Pour le moment, le centre du cahier se trouve entre les feuillets 5 et 6.
Ces deux feuillets sont contigus, et bien que le fond ait été réparé (présen-
tant la possibilité que les feuillets soient devenus conjoints artificiellement
lors de la restauration), nous pensons qu’il s’agissait de feuillets contigus
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a lorigine, car les images (la Trahison de Judas et Ponce Pilate se lavant
les mains, les deux faisant face a la Crucifixion) suivent bien l’ordre
chronologique du cycle de la Passion et 'ordre des enluminures qui appa-
raissent dans d’autres manuscrits de Cerun”’.

C’est en examinant les autres manuscrits des évangiles de Cerun que
nous trouvons l'indication de ce qu’auraient pu étre les illustrations qui
manquent. Le feuillet qui se trouvait sans doute entre les fol. 4v° et 5r°
aurait pu avoir comme illustration sur le recto la Résurrection de Lazare,
et sur le verso, I’Entrée a Jérusalem. On trouve ces deux scenes dans
I’Evangile Mat. 8772 de Cerun, tout de suite aprés la Guérison du para-
lytique/les Guérisons de I'aveugle et du possédé, et avant la Céne™. Ces
deux scénes figurent également dans le manuscrit Ermitage VP 1010%.
Le feuillet qui manque entre les fol. 6v° et 7r° aurait pu avoir la scene
de ’Ascension peinte sur le recto. Le verso aurait sGrement représenté la
Pentecote car les huit personnages assis sont exactement dans la méme
position que dans les miniatures de la Pentecote de 1'Evangile Ermitage
VP 1010% ou bien du Lectionnaire BnF 337!,

Précisons que notre article ne visait pas a une étude de I’ensemble de
I'ceuvre de Cerun catkot. Cette étude a été 'occasion de faire connaitre
un manuscrit jusqu’ici inconnu, de compléter nos données concernant ses
créateurs et particulicrement le scribe et miniaturiste Cerun.

Toutefois, elle nous a permis de mettre en évidence les particularités
propres a sa création: a la fois simple et populaire, liée étroitement aux
traditions locales, mais distinguée par son style, la vivacité de ses cou-
leurs et I’élégance de son tracé. L'étude des miniatures nous a révelé une
certaine régularité dans les modeles iconographiques proposés par cet
artiste.

7 Voir HAKOBYAN 1982, p. 158; HAKOBYAN 1984 et TAYLOR 1988, p. 211-212.

38 Voir HAKOBYAN 1982, p. 158 et HAKOBYAN 1984,

% La Résurrection de Lazare, fol. 8r° et ’Entrée a Jérusalem, fol. 8v°, voir AGEMIAN
2003, p. 212 et TAYLOR 1988, p. 211-212.

0 ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN, dossier: Leningrad VP 1010.

1 Voir VERNAY-NOURT 2007, fig. 30.
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Etude codicologique du premier cahier du manuscrit
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VIII. COLOPHONS®?

fol. 243v°
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[zwp]olf’ quipu i du 11/
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gpnpnp :Zwﬁbfuuji} /1[:‘[3)} nLi}bLm[: I l[pf :Zwﬁb)}mjfl Fmﬁ[u lle[mL[Jb[Luil]
/7L[1ﬂj.' q[:[nu[ﬁp l}ﬂ[Lnl[] LﬂnL llluﬁbfuujfl:[h wihi ] (' v fjluﬁ[:fuuj[ﬂf] [n][1-
u[fu FLU[I A ﬁ[ﬁwumn]L/Jﬁ[Lfl]. 1A L[TllnL [UIIIL[T[UL F"L]"[' tﬁgu /r F”L”[’IL’HU
(w[lgm_[g LULFZBnLﬁ[I[LfJ] L L/TllIIlLI (uup L npny I (m}nj[l uppny. LU/JOll)‘ I
‘511'2’" leLuL[unlnu’Bu ij[lmbEﬁg widf h:

hu/[ enpﬁg UlLlTlﬂul[llll[lelllgil /un[1[nL[n} lelﬁlmpﬁflull[ [uﬂl gnLgﬁluﬁ[z
m[;uwi}[r: zl/1 nﬁw[l‘p wukih. ﬁf énpllg w:_buml[uuf;éwgfl k- snpp Lufll[/n_i}_p
Lupu;lmjbngu wphb' L.P- wplufn' L p. Z[uun' Lu, [Lu[nu'L: uiw'[nn [[1 -P‘”[’"’lbl
[ulﬁulutﬁ[l' Ln qtmlﬂmulnuflfl:
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Lun[1 Lnﬁlnlb[uug nnnqnuﬂ}. l[ll/Hl’ nlr. q[;[' nlh. 111[11}[1/1' ule [IL/1[1wu1f' u: b ungu
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[mlulb[lﬂu: [millnl[‘lﬂlug ulflﬁul[[:g llﬁul[l[wfuugnw Lurlfl[;L Zwrln[n}u:

2 Dans les colophons, comme dans les légendes des miniatures, nous avons respecté
l'orthographe donnée par les scribes. Toutefois dans certains cas nous avons signalé les
anomalies utilisant les caractéres différents. Nous avons également respecté I'orthographe
et le choix des minuscules pour les noms propres.
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63 [[w[m/l[l lninj [ulu[/ﬂl[[lfl] est rajouté par le scribe dans la marge droite.
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ll_pn[[pil (SiC) [llﬁ qtfflf‘pﬂ N l.l[l‘ﬂ[’l‘p, N qury| wﬁ[[;ﬂwjfl] UIITITLU[I Lﬂ?p&uunlmfl
/115 [l[[[:fu}wfl/'luﬂ I ll[wfu}nLgbwLuﬂ /1 Jg[pﬁ]u[umu]: b npp zlﬁlnl j["ZLP
ul1u1/1 ﬁuuu:._p, I np JﬁEIHUL L/'?/’JB ey Jnllnllﬁm_pb[wil]fl Lu[uum:_bn]j :
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b qlgpupls fep qdlymaft sk b qhlilpyi po’ poqugdlyfph, b qpply poopl
Ll[zlmll}wr}[l N Llﬁ[luu zlunLLuuufl, zlluumﬁfl N ql[[bﬂml[[l]g[l zlzuzl/ulfl N qﬁwj[ﬂl
/IL[1 q:{wpl}ngﬂ, Llllwlmufl N Ll[uull/uffl llﬁnéanl lzﬁwpm[ll[fl N ql[[bﬂml[[l]gfl
/7L[1 zlnLuLanlfl, 'ZL’”UL'l[[' 1A q[[[bfuu[[ﬁ]gfl /IL[1 tll}m[LLu[Jﬂ, U"l F[:[uufmt[ I "“lll"l
upm/u Lu[uumuu]é mln[ufﬁ wuwgf‘p wn [Luuul[nul[ mﬁb[lbgm_il I uuuugmlﬁ
u[nL[1][1 uubuuulmji}/m jn[wm}fu l[p[LULilenF][lfl N 6[1Luulwg [‘lL[mg Lummf[‘lil
L flofloﬂ)ulpﬁfl, L I[ulpu[bmlﬁl /7L[1nj ul[umnuu]bulanp l[p[ulquuLnF]/ﬁl, I
bIlFLqu /7L[mg Jnl[lu[l/”lﬁ[l I ﬁ/r[uuuwj A [u/[lu/ﬂ} m/l[m[nj [wF/lu[/lfl q[&nnfl
LleuﬁLfl LULul[nF[l q[[wj]p[w]u[[f]m 1/
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qfphy npypl qpwpeb’ gl gdwpoppaei gynowbi b gdwfdth bogppfy b
yluphuh b gpbpulyi b ghbiwhpgh pop swdpaafdnd b opygeg Gl ]glw]
[LUqlll[Te['lfl ql/lﬂ[’llbgblu[fl wi _p[[T['lllLllﬂ]ll.' Ql[wqﬁﬂll Ll[ﬂL[T]F UlLblﬂl[l[TLllil/lLl
lllﬂ”"llﬁé p[lu][[mﬂ]mjﬂjﬁabué)ﬁ_gﬁ liw‘ppullﬁluijluIlluLlau Ry [:[1 1A lu[uumuu]b
Ll&lnl Jﬁef wﬁf[l: N /1[1& lilﬂzulll[ul‘[llll z}bwul/m jml[ulfl]fu uul[ll[wuuq./lu, Ill.l

o4 [<Lulllll[l[_'l‘llllil A [Il:fMUJgfl /lL/1 wllllanl[lfl] est placé entre deux colonnes du texte.

65 lljn[lll[l[ltll l[,l[LULilLlIL"II]. [l. ll(}{llllLIlllil /IL[I. lL lll[lullll[l?ulil [ILII lllll[LllI”lL]blUlﬂllLll
l”l[ulLfluunp]. l’lI“!lJll/T‘B[I [u/l zUIu[Luflﬂfu A q[l[/l],lw[[nu [(wtlwllpf[[ﬁ[l N [[biuujgfl IILII
u,lllllL[l[l[l] Ll[lb[ﬂll‘[ ll lll[[?[lu.ll[/ly[l [lLll llzlllﬁ/lllll[a”L[l. ll ll(w[llullzf[l, "Il [llUll"LL? bil er/lllUUlbL
b [E]p[wy] §[Ep: ] est écrit avec une encre différente.

% Le colophon écrit par Cerun se termine ici, car a partir du fol. 246r° I’écriture
change (voir Tableau 1, Etude paléographique des colophons, 2), mais le scribe suivant
nommé Yovannés sarkawag a recopié le texte de Cerun probablement trés abimé, puis,
il a écrit son propre colophon.



264 A. LEYLOYAN-YEKMALYAN ET S.L. MERIAN

np Llnlln[ui[lfl uluf m[t][ﬁl mwg[ ll/7L[1 [11&1}[1[7/_/1[1, I ‘p[p[mumu]ﬁ l[llun_p
llllL/TllllTLllilll wﬁfﬂml
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68.91[[711?[1[1 fwging ”["L[’]F wibmmpwbfo. pupldfm L lu[uumuu]bluufp
L{wcwmuwpfd wypu Lu[uum:.bn]J wnnd puhgf wpwp jue Fw[ml_ﬁb[w)fl] 1A
wnwygue quu' [t Lopuy wpgbwhy b wpgup Jwemwelng popng baoghily
zlu[an][z wibmwpuwhy pywmwly puph {ogny fupng b Shwiguy Loph
wyfuwbifpli. b dopl fuwhwgpl. b gppikph [Focpfwhgpb. b gy fwbfb.
dwpfudfpl. b glaphofiifpb. b zll[nll[w]l[g[ﬁ]fl zlﬁ[m:_p[/i]il. b gnpypli fup
:Zﬁanwm[u[wi}[‘:]fl. b npp Lwbippyhp viw' Gwpguynf jwid mbuwbbng b
huwi oppbwllyny (fsbglp kb wf v ]S ngapifi wuwglp wmndflb. b
wwmniw]d &by b dbg nynpibugf’ [ dfeo whgud q[wl]ﬁum[bw[l]i} widl[i] :
'}-wp&[lnu]L Jpebigkp I wf wnnm]d ngnpifi wumglp. gipncfdpl b fup
dhoguyh. gpmyph ufipb. b wynif . b bygpuygpgh. bwguppb. b wifipfow-
bpb. fr pbpwhing b noghy dmop wlumnim]d nll[n][nfﬁ wu[w]gt_p I
wf wmniw]d &bzl ml[n][uﬂ?ug/r will[]: /1]

247v°

l]p[[/ﬂl luﬂqmﬁjﬁabgﬁ_p I w[umnim]d nlln[nfﬁ wuwgtp Luumﬁ[ll[l. N bi}orlwgfl
<LUL[1iI Llla/llul[lﬁ[l. N dophi /uzuflw:lﬁﬂ. N /11_[1 _BELEFH)} ﬁanL[wiu;/lﬂ. L}Lllj/llllil/lil.

7 Le deuxieéme colophon de Yovannés sarkawag, écrit directement en dessous, sur
une colonne de neuf lignes est enticrement effacé. Malgré nos efforts nous n’avons pas
pu lire ce texte. Ce colophon, qui se trouve au bas du folio 246v° a visiblement été essuyé,
probablement avec de I’eau, pour oblitérer le texte. Il ne reste que quelques mots et quel-
ques caracteres qui soient lisibles. Un examen sous lumiere ultraviolette ne nous a pas
permis de lire le colophon, et on nous a suggéré d’en faire un examen sous lumiere
infrarouge pour voir si les zones essuyées devenaient visibles. En février 2008, la sta-
giaire Eliza Spaulding de la Morgan Library (étudiante dans le programme de maitrise,
Conservation Center, Institute of Fine Arts, New York University), sous la direction de
Frank Trujillo (Associate Book Conservator, Thaw Conservation Center, Morgan Library
& Museum), a pris une série de photographies numériques infrarouges de ce colophon,
en utilisant différents filtres Wratten et differents temps de pause. Elle a employé un
appareil numérique Fuji IS Pro possédant un senseur pouvant détecter la lumiere ultra-
violette, visible et infrarouge (de 380nm a 1000nm) et un logiciel Hyper-Utility 3. Les
photos ont été modifiées avec Photoshop Elements 2.0. L’éclairage provenait de lampes
tungsténe-halogene. Les photos les plus nettes ont été faites avec les filtres Peca 87C
(775nm et au dela) et 88A (700nm — 1200nm). Malheureusement, cet examen sous infra-
rouge n’a pas été concluant. Nous tenons a remercier Eliza Spaulding et Frank Trujillo
pour leur expertise et le temps qu’ils nous ont consacré.

68 Changement d’écriture, voir Tableau I, Etude paléographique des colophons, 3.
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Mwp]d[bw]; hphph wigwd wyuwskd fsbglp b wfumnim]d ngnpif
wumgkp gifbpny gplwpl' [g]umndh. boghfa]g[w]§[f]gh gpipncfdi. L
gopphl fup gdncpwmfuwh. gdbdh bogp'shoppl. ghbbgubpe booglwb-
grogbwpul. (B phpwing. b w[wnnoe]d agopdp wowglp wilh:

[ w]ulbt] npny wyuwskid by qual Bk ]uf bw b npp Guigfughp udw' | umw-
bgryf. b ofungbiybym] quuy. pobupp [ dwppupugy qugofdu dkp quimnii.
np b gulnp]p w[Ejmfw]p[w]ie’ [ goonk ufop]p wkopoop /7

248r°

wnw phyngl b wpwguw S u[an][z dpbwuwy. bk unuljugfr ”["L[’]F wi b~
bpl. whph j/le[w]m[w]l[ Lngny fupng. wfwmnim]d fuigh _p[m][[wilw]jfl
w[Lp]Zﬂf np quc fubwd mwibf ’[‘1 L[[[T]F[luj] u[an][z wL[;m[w]p[w][l/m.
n'of goquibiy b Gwid gpuck b wd Swful wuwinpd b gnopuyfi wngl w5
QfLpIpls punwgoy. u[an][z wibmwpyolifiu [ulL[:mul[uufl[‘:u] Llnflljwan[Jﬁ[L]
b np binlu LI[I'IL[I]F wibmwpwho ghph. fr 36nb. whopphwy wywmbwy . I
wpuip. fph hswmwly be pop hngulgods. nywdpwphl npgacgh. ki p qughb:
l}u[m]l?pfl swlpummbifil wwhwdopl duipfiuubfil [ wnk frepn Eyofi. npynyhs
swlfwpmpfli. bwh. fip Loph pnbu wwlwlfili b pep. Lwbgnighwy doph duwp-
quipmpl npgngl dwhndgpl gwlnpfle gufd pin fugquwd pl :}u[m]bpg[l durf frfuruu-
bibwy shppoypl. wppluwiph [Pnjfwfuwbpl fobglp. L wf wmnw ] & mynpifi
wuwglp wf vmniw ]S aky mlnp[ﬁ]l:ugﬁ widkbli:.

'}m[i&[lnu]L hplpl whywd wuwglp wf e ]S nygapifi. vwlwlpl finsh
ﬁw[u}[w]pm[l)}. pi whbp ghpwpple Ghnsh ywlppumwbph. fid. Egpopgh.
ﬁ[w]lll}[bu]ﬁ wilfipfumlifils. ﬁ[ul]lll}[bu][l s proas fuw b il ﬁ[w]lll}[[:u]ﬁ -
ufil dfypuw ppii.. wfwnniw]d mygnpifr wowylp. dbp {pb. b linp i}i}é)bg[lng[ﬂ]
[L] wipipifishy wf wmniw]d aky. ngnpidbuyf wilh [:] Ui bu. pnbu qupnd [ i
quigu fwppupopfd. L. Swylwibn popunnwio. b u[an][z wibimwpub.
whufi ghpf. wilbwy. [ Jbnb. wypwobofy b by pd Lwgwy. fwomwlng.
q[lbg/r fquu. Jﬁewuuul[. [nz}l_nj /uinj Olnipugu. A l?ruuu[l(iu. I Luﬁ[l?[uuj[l].
wuguwlywhwy. b p§ Lol b bnp. b bgbyngh.. wh[i9. (pswmwly will i [ il
néadyg [1184 + 551 = 1735] /1]

69 Changement d’écriture, voir Tableau I, Etude paléographique des colophons, 4.
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gy e pughly. b fp Gl wpsth Suqupplih aguhgngb unph
ll n[n}nbﬂ} q[T/'ll}ﬂ[l/lfl. ll[“jnﬁl’l/’l[] UlLbLI'lll/'lil. ll Ull}‘[bfllllj[]] ll.I[]b[LU]il ﬁb[l&LULﬂ[”l

s hpkiglp - duppufruyy quofdu dkp b quep by 1 Spp wnw f
l£[7IITUU7I1[IILI.' . Llll;t[l
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uuu[mLm[H[l ﬁ[m][r}[bu]ﬁ anLLuﬁﬁ[[ﬁ}] j/'lebgl“p ’/1 ‘g[p/mmn]u np Nummgue
/: [LuLluL L wuip I{ulumw[[ng /u[mg L ln} J[’leullﬂlll[[ [l'l :}nmﬂ ll[ﬂL[]]F E”’”b'
lluuflfmuﬁfl [ll L}IlnLl[ (sic) anulelg npp [ulfu}ﬁu[ﬁ_p I Efn}[mﬂm_p jﬁzbgf_p
UI[HII b wfuwmniwm]d ml[n][uf/i Luuzugf£ ﬁ[w][:;[l;]u/r L}nLLLuﬁ/ip[rﬂ [o[ﬂ}
ﬁ[w]{:}[b]u/l ﬁn[nu:}/lfr ko u[u;u[nL)} wL[rH‘:B mi}[uuj [LuﬁnLil[ﬂ] Ermu[l}}
r}umb[ﬂ} ﬁul{rq[ul]pmﬁfl n[n}nLgfl ﬁ[lu][l}[b]uﬁ waI}[ﬂ} lllqup[‘lfl fuu:lluplﬁl
jo[u/f//'lfl 211]][1!1![1[[![1/1[1 anLLuﬁﬁpﬁf/ /E'nn[l /uL/Zw/E'ﬁf/ l[fmﬂ/ EnLprﬁi} ﬁn[r
il npynchs dncpungpl Eopopli] jupndkipi pikp pnpd[d 2] wipi
ﬁFLwﬁﬁB fL[lfl nln}nLjfl ﬁlIEpm[lé[‘lﬂ l}umb[ﬂ} ﬁwqwqmu‘:l} unumﬂ[zwp[lfl
ﬁlupﬁulﬁmﬂ uum[‘l[l Ilﬂlilllz/T[l n[n}nLjfl Fulpubll[ﬂ} utu[n;u/ﬁl BnFulp[‘:[l ﬁwp/uu-
dnch n[w}m_fl LllF[7[u<Llll5anl uuzulﬁfu‘r‘p/r)} qﬁlFLu[i[‘rE 1A Luﬁ[b[uuj]f: Llll.lllllll[lll'
g Cpiy b finp ki bghyny fngpis. wik /]

0" Changement d’écriture, voir Tableau I, E:tua’e paléographique des colophons, 5.
"I Changement d’écriture, voir Tableau I, Etude paléographique des colophons, 6.
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TABLEAU 1
ETUDE PALEOGRAPHIQUE DES COLOPHONS

1. 2. 3. 4. 5. 6.
fol. 243v°- | fols. 246r°-v°® | fol. 247r° | fol. 248r° | fol. 248v°- | fol. 249r°
245v° bolorgir 248r° notrgir 249r° notrgir
bolorgir (apres 1411) bolorgir (1735) notrgir (1747)?
(1411) Yovannes (XVes-?) Res (XVIIIE® s.)?
Cerun Atom Yarut’iwn

nr
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fol. 214'13v°- fols. 2%1.6r°-v° fol. ;47r°’ fol. 4548r° fol. 228v°- fol. g49r°
245v° bolorgir 248r° notrgir 249r° notrgir
bolorgir (apres 14}1) bolorgir (17Z_’>5) notrgir 1747)?
(1411) Yovanneés (XVes-7) Res (XVIII® s.)?
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TABLEAU II

269

1 2 3 4 5 6 7
N° | COLLECTION | TYPE et TITRE DATE LIEU SCRIBE MINIATURISTE
1| Mat. 4938 Narek 1390 Ostan Cerun catkot, Cerun catkot
T’umay
k’ahanay (?)
2| Mat. 1874 Narek 1391 Van T’umay k ‘ahanay | Cerun catkot
3| Mat. 8772 Evangile *1350-59(7) *Van * Aristakes
%1391 #Van (?) *#*Cerun catkot
4| Ermitage Evangile 1395 (@) Cerun catkot (?) | Cerun catkot
VP 1010
5| Mat. 4670 Catontir 1401 Ostan Cerun catkot Cerun catkot
Tonakan
(Sermonnaire,
Homiliaire
festif)
6| Coll. Part. Evangile 1411 Ostan Cerun catkot Cerun catkot
7| Mat. 4157 Evangile 1412 Ostan Cerun catkot Cerun catkot
8| BnF 337 Casoc’ 1390-1412 | Ostan (?) Cerun catkot Cerun catkot
(Lectionnaire)
9 | Xacikyan, Evangile * 1308 *Aspisnka * Lazar *?)
1950, ##k XTVe s. vank’ *# Kirakos
p. 57-58 **(7) k’ahanay et
Cerun catkot
10 | Mat. 1101 Evangile XVes. (@) (@) Cerun catkot
(fragment)

74 Les manuscrits sont présentés dans un tableau comportant sept colonnes indiquant
pour chacun:
1. Son n° d’ordre; 2. La collection ou il est conservé ou la source bibliographique le
mentionnant; 3. Le type et le titre; 4. La date ou les dates d’exécution (dans ce cas, elles
sont signalée par un * pour la premicre, ** pour la deuxieme); 5. Le ou les lieux de pro-
duction; 6. Le nom du ou des scribes; 7. Le nom du ou des miniaturistes.
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Fig. 6b
Présentation au Temple, fol. 3r° (apres la restauration)

Fig. 6a
Présentation au Temple, fol. 3r° (avant la restauration)



Fig. 7a
Baptéme du Christ et Noces de Cana, fol. 3v°
(avant la restauration)

Fig. 7b
Baptéme du Christ et Noces de Cana, fol. 3v°®
(apres la restauration)
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Fig. 8a
Multiplication des pains et Pierre marchant sur les eaux, fol. 4r°
(avant la restauration)

Fig. 8b
Multiplication des pains et Pierre marchant sur les eaux, fol. 4r°
(apres la restauration)
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Fig. 11a
Trahison de Judas, Ponce Pilate se lave les mains et
le Christ aux outrages, fol. 5v° (avant la restauration)

Fig. 11b
Trahison de Judas, Ponce Pilate se lave les mains et
le Christ aux ouvrages, fol. 5v° (apres la restauration)
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Fig. 12a
Crucifixion et Descente aux Enfers, fol. 6r°
(avant la restauration)

Fig. 12b
Crucifixion et Descente aux Enfers, fol. 6r°
(apres la restauration)
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Fig. 18
Table de Canons, fol. 9r°-Canon I

Fig. 17
Table de Canons, fol. 8v°-Canon 1
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Descente aux Enfers, fol. 6r°, détail
(avant la restauration)

Fig. 33b
Descente aux Enfers, fol. 6r°, détail
(apres la restauration)
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Fig. 34
Miniature marginale
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Fig. 36
Miniature marginale

Fig. 35
Miniature marginale
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Fig. 40
Miniature marginale

Fig. 39
Miniature marginale



294 A. LEYLOYAN-YEKMALYAN ET S.L. MERIAN
BIBLIOGRAPHIE

AGEMIAN
2003 S. Agémian, Archives Sirarpie Der Nersessian: catalogue, Antélias
(Liban), 2003.

BARAS, IRIGOIN, VEZIN
1981 E. Baras, J. Irigoin, J. Vezin, La reliure médiévale: trois confé-
rences d’initiation, seconde édition, Paris, 1981.

BIBLIOTHEQUE NATIONALE
1989 Bibliotheque nationale, Les tranchefiles brodées, étude historique
et technique, Paris, 1989.

COVAKAN (POLAREAN)
1989 N. Covakan, Hay nkarotner (11-17 darer) [Les peintres armé-
niens (XI¢-XVII¢ siéecles)], Jérusalem, 1989.

DER NERSESSIAN
1936 S. Der Nersessian, Manuscrits arméniens illustrés des XII¢, XIII¢
et XIV* siécles de la Bibliothéque des Peéres Mekhitharistes de
Venise, Paris, 1936.
1945 S. Der Nersessian, Armenia and the Byzantine Empire: A Brief
Study of Armenian Art and Civilization, Cambridge, MA, 1945.
1973a S. Der Nersessian, «An Armenian Version of the Homilies on the
Harrowing of Hell», dans Etudes byzantines et arméniennes,
Louvain, p. 437-455.
1973b S. Der Nersessian, «An Armenian Gospel of the Fifteenth Century»,
dans Etudes byzantines et arméniennes, Louvain, p. 683-694.
1976 S. Der Nersessian, «Feuillets dispersés d’un évangile du Vaspu-
rakan,» Handés Amsoreay XC, 1976, p. 89-110.
ARCHIVES SIRARPIE DER NERSESSIAN
Archives Sirarpie Der Nersessian, Erévan, Maténadaran.
DourRNOVO
1961 L. Dournovo, Armenian Miniatures, New York, 1961.

GREENFIELD, HILLE
1986 J. Greenfield et J. Hille, Headbands: How to Work Them, New
Haven, CT, 1986.

HAKOBYAN
1974 H. Hakobyan, «Catkot Cerun K’ahana», Efmiacin, mars 1974,
p. 28-33.
1976 H. Hakobyan, Vaspurakani manrankarc¢ ut’yuna [La miniature du

Vaspurakan], 1, Erevan, 1976.
1978 H. Hakobyan, Armenian Miniature. Vaspurakan, Erevan, 1978.

1979 H. Hakobyan, «L’école des miniaturistes du Vaspourakan»,
Archéologia no. 126, janvier 1979, p. 26-33.
1982 H. Hakobyan, Vaspurakani manrankarc¢ ut’yuna [La miniature du

Vaspurakan], 11, Erevan, 1982.



TETRAEVANGILE DE 1411 COPIE ET ENLUMINE PAR CERUN 295

1984 H. Hakobian [sic], Tzerun, Erevan, 1984.

1989 H. Hakobyan, Miniatura Vaspurakana XIII-XV vv. [La miniature
du Vaspurakan aux XIII°-XV* siécles], Erevan, 1989.

1996 H. Hakobyan, Kerparvesta hayoc’ krt' arannerum [Les arts pictu-
raux dans les universités arméniennes), 1, Erevan, 1996.

1997 H. Hakobyan, Jeragir matyanneri patkerazardman arvesta Vaspu-
rakanum [Lart de l'enluminure des manuscrits au Vaspurakan),
Erevan, 1997.

HILLE, MERIAN
J. Hille et S. L. Merian, «The Armenian Endband: History and
Technique», a paraitre prochainement, 2010.

IzMAILOVA
1969 T. Izmailova, Les manuscrits arméniens illustrés de I’Ermitage,
Léningrad, 19609.
KEVORKIAN
1996 R. H. Kévorkian, Arménie entre Orient et Occident: trois mille

ans de civilisation, Paris, 1996.

KEVORKIAN, TER STEPANIAN
1998 R. H. Kévorkian, A. Ter Stépanian, Manuscrits arméniens de la
Bibliothéque Nationale de France, Catalogue, Paris, 1998.

KORKHMAZIAN, DRAMPIAN, HAKOPIAN
1984 E. Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian [sic], Armenian
Miniatures of the 13th and 14th Centuries, Leningrad, 1984.

K’YOSEYAN
1995 H. K’yoseyan, Drvagner hay mijnadaryan arvesti astvacabanut’
yan |Essais sur la théologie de l'art arménien médiéval], Erevan,
1995.
LAZARYAN
1995 V. Lazaryan, Xoranneri meknut’yunner [Commentaires des

Canons), Erevan, 1995.

LEYLOYAN-YEKMALYAN
2003-2004 A. Leyloyan-Yekmalyan, «De Sim&on ArciSec’i a Zak’aria
Att’amarc’i. Un modele de transmission des traditions,» Revue
des Etudes Arméniennes, Paris, 29, 2003-2004, p. 235-358.
2009 A. Leyloyan-Yekmalyan, L'Art du livre au Vaspurakan; étude des
manuscrits de Yovannés Xizanc’i, Bibliotheque de 'TINALCO n° 10,
Paris-Leuven, 2009.

MERIAN
1992 S. L. Merian, «Cilicia as the Locus of European Influence on
Medieval Armenian Book Production,» The Armenian Review
45, Winter 1992, n°. 4/180, p. 61-72.
1993 S. L. Merian, «The Structure of Armenian Bookbinding and Its
Relation to Near Eastern Bookmaking Traditions,» Ph.D. disser-
tation, Columbia University, 1993.



296

2008

A. LEYLOYAN-YEKMALYAN ET S.L. MERIAN

S. L. Merian, «The Characteristics of Armenian Medieval Bind-
ings», dans Care and Conservation of Manuscripts 10: Proceed-
ings of the Tenth International Seminar held at the University of
Copenhagen 19"-20" October 2006, éd. Gillian Fellows-Jensen
et Peter Springborg, Copenhagen, 2008, p. §9-107.

MERIAN, MATHEWS, ORNA

1994

SAUTEL
1995

SOTHEBY’S
1996

SZIRMAI
1999

TAYLOR
1988

1998

S. L. Merian, T. F. Mathews and M. V. Orna, «The Making of an
Armenian Manuscript», dans Treasures in Heaven: Armenian Illu-
minated Manuscripts, €d. Thomas F. Mathews and Roger S. Wieck,
New York, 1994, p. 124-134.

J.-H. Sautel, Répertoire des réglures dans les manuscrits grecs
sur parchemin, Turnhout, 1995, Séries: Bibliologia 13.

Sotheby’s, Western Manuscripts and Miniatures, London, 18 June
1996, lot 54.

J. A. Szirmai, The Archaeology of Medieval Bookbinding, Brook-
field, VT, 1999.

A. Taylor, «Armenian Gospel Illustration: The school of Vostan»,
Ph.D. dissertation, New York University, 1988.

A. Taylor, «Armenian Art and Armenian Identity», dans Treasures
in Heaven: Armenian Art, Religion, and Society, Papers Delivered
at The Pierpont Morgan Library at a Symposium Organized by
Thomas F. Mathews and Roger S. Wieck, 21-22 May 1994, New
York, 1998, 133-146.

THIERRY, DONABEDIAN

1987

J.-M. Thierry, P. Donabédian, Les arts arméniens, Paris, 1987.

T°ovMAY MECOP’EC’T

1999

T’ovmay Mecop’ec’i, Patmagrut’yun [Histoire], éd. L. Xac ikyan,
Erevan, 1999.

VERNAY-NOURI

2007

XACIKYAN
1950

1955

1958

A. Vernay-Nouri, Livres d’Arménie: Collections de la Bibliothéque
Nationale de France, Paris, 2007.

L. Xacikyan, XIV dari Hayeren Jeragreri Hisatakaranner [Colo-
phons des manuscrits arméniens du XIV¢ siécle], Erevan, 1950
(éd. L. Xac“ikyan).

L. Xac“ikyan, XV dari Hayeren Jeiagreri Hisatakaranner [Colo-
phons des manuscrits arméniens du XV* siecle], 1, Erevan, 1955
(éd. L. Xac“ikyan).

L. Xac'ikyan, idem, 11, Erevan, 1958 (éd. L. Xac“ikyan).



